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काव्यमाणा प्राहित्म-चिन्तन की नहीं दिशा है, पजाम 
माष्य|वैज्ञा निक और परंपरित काव्यशास्त्रीय पद्धति सै जल़ग कविता के शॉतरिक 
त॑ंघटन को पमकने का उपक्रम होता ह । 


हिंदी में काव्यमाणा सँवंधी चिन्तन की प्रशस्त परंपरा नहीं 

है | आधुनिक युग मैं आचार्य रामचंद्र शुक्ठ ने उवश्य कविता की माणा पर वुछ 
टिप्पण्णियां की । झस विजय से सैबद्ध उपने पैज्याततिक और व्यावहारिक चिन्तन में 
 सौशिलिष्ट / शब्द का प्रयौग उन्होंने क्या, ठैकिन इसके अतिरिक्ता कौह अन्य 
महत्त्वपूर्णा उपपत्ति वै प्रस्तुत नहीं कर पके ।" सैश्लिष्ट * सै छुड्ी" जटिछता * की 
प्रक्रिया कौ उन्होंने नहीं सौछा | जधिकत उनकी दुष्ष्टि चाचा पैवैदन पर रही | 
नयी कविता के युग में कुछ समीक्षाकाँ का ध्यान इस मच्त्त्वपृर्णा किन्तु प्राय: उपैद्ित 
पद्ता की और गया और काव्ययाणा-संबंधी मोौछिक, विचारौत्तेजक चिंतन का 

आरम पैमव हो' पका । 


हस संदर्म मे माणा और संवेदना “(१६६४ है०) पुस्तक 

उत्लैखमीय है, जिम काब्यमाणा के पढ़ा पर पौंचम-विचारन भें पह्छ करनवाछै 
डॉ७ रामस्वहूप चुकी में तीज़ - तंपुक्‍्त दष्ष्टि का परिचय दिया है और कही 
शक मौडिक स्थापमाएँ रखी हैं। माध्या कौ मावाँ की अनुगामिनी माननैवाली 
परपरित जैधी-कैंशाई दृष्टि का एचमा के स्तर पर प्रत्याल्यान का उसके स्वतैत 
व्यक्तित्व की अपलण विश्वासपृर्णा उद्धौद्यणणमत उनकी हक और पव पे प्रमुद 
स्थापना है | , 

क्‍ काव्यवाअय की तेका ग्रलर टिप्पणियाँ बायु]तिक् युग 
के प्रमंस समीदचपक ढो9 नाकार सिंह ने * कविता के सभे प्रतिवाव" (१६६६ है) 
में की है। रचनाकार- पसीक़ाकी में ओय भे पाला के काज्यमाणं) के पतंहू पर 


(स) 


घीहिक -सजैनात्मक ढंग सै विचार प्रस्तुत विधि हैं ( दर 'आत्मनैषद 'तारसप्तक! 
काव्यमाण्या के प्रति इस उत्लाही -स्वस्थ दृष्ष्टि का हिन्दी शोध-दौत्र मैं प्रभाव 
पड़ा हो, रेती नहीं छाता । कविता मैं मासण्णिक सुजन की समस्या पर सोौचनै- 
विचारन की धोष-दौत्र में शायद वावश्यकता नहीं पमकी गहे । एक बात और ॥ 
शौघ का' वैशिष्ट्य पराधारण त: तथुया त्मकता के हपै-गिदे धॉका गया है। आधुनिक 
पाहित्य और चिंतन के प्रसंग में शौधकर्ता मी , स्वतत्र आठौचक की तरह रचनात्मक 
घायतछ पर विचपर का सकता है, हम मान्यता को शिन्ची में प्रौत्याहन नहीं 
मिला है । यह हिन्दी शौध के सजैनात्मक पं॑चरणा के लिए एक बढ़ा आरौध है । 


इस दृष्टि सै छायावादी क्राव्ययाष्या विष्ययक प्रस्तुत 
प्रबंध में रचना के पणजैनात्मक पद्य पर विचार किया गया है । काव्यमाणात कै 
दुष्षिदि . बिन्दु पै एचना-प्रद्णिया के जटिल और स॑श्किष्ट स्वहप के परीक्षाण्ण' का 
प्रयुत्ञ है । पम्तामायक्र युग मैं काव्याण्ा संबंधी पुष्ट सैद्ा/तिक चिन्तन छुआ ₹, 
किन्तु कीवतातों के व्यावशपरिक विश्छैणण दारा माणिक पुजन के पपैक्याक्त 
अधिक गहरे घराक का स॑स्पशी करने की प्रवात्ति कम एट्टी है। ( यहाँ यह महीँ 
अदैसा किया जा रहा है क्‍कि सिद्धाँत व्यवहार सै ही बनता है, पहले सै बना 
बनाया नहीं होता, क्तती वह अनुमव के स्तर पर विश्वततीय बन पाता है | इस 
रूप में सिद्धांत लौए व्यवहार उल्ग>कंग तत्व नहीं है ) 


इस पाहसिक और रचनात्मक चुनौती से उत्प्रैश्रित हौका 
अंतिम अध्याय में निराछा की कुछ विशिष्ट कविताजोँ की आँतरक पंघटना' कौ 
पमकने की वैष्टा की गह है, थाँ व्यापक रूप मैं तो पूरे प्रबंध में ही म्नाशक 
घुषन के पहल को विवत्त करते की प्रवत्ति रही है। काव्यमाणा के * पैदा तिक 
और व्यावशारिक दौनाँ पराक्तोँ का रचना कै स्तर पर संस्पशी करते की कौषशिश 
है, क्योकि तमी रचमा और उसकी प्रढ़िया का वैशिष्ट्य उपकी प्रमग्रता भ॑ सम 
था सकता है | 





निराठा की स्थिति सभी क्ायावादी कवियाँ में विशिष्ट 
पी है। उमकाता काव्य-व्यक्तित्व तब सै अधिक गत्थात्मक, प्रतः और सस्ती रहा 


(ग) 


है, जितका गीवंत पाक्ष्य प्रस्तुत करती है उनकी काव्याष्या) क्राव्याणा को 
लैकर निराड़ा ने मानस में रचनात्मक बेचैनी उनके विविध माझञप-स्तर में देसी 
जा पकती है। व्यक्ति कै रूप मैं तौ एक लंबे उरसै तक वे उपैच्ित एहैं, कवि कै 
रुप में भी उनकी प्रत्ति। को बहुत समय तक नहीं पहचाना गया ।* बाहर मैं कर 
दिया यया हूँ। मीतर, पर , मर विया गया हूँ" मैं कवि के मानसिक दर्द 
की घ्वनि मुमी जा पकती है । 


निराछा के समुद्ध- प॑श्लिष्ट सुजन की और बुक ही प्मीक्षाकों 

का घ्यान गया । डॉ० रामविज्ात शर्मा ने वफनी पुस्तक * फमिराढा *( १६४८ हई०) 
में कवि की रचनात्फक द्वमता को उजागर करने की पहल की । निराला पर अपनी 
नह पुस्क निराला की पाहित्य-पाचना (तण्ड 8 १)मैं वे मुख्यतथा जीवनडि-ैसक 
की पावमृमि से अनुप्राण्णित रहै है, वैसे निराढठा के कवि रूप कौ प्रतिष्ठित करने 
की उनकी प्रवृत्ति दैसी जा सकती ह । क्रॉतिकारी कवि निराढा * (स०२००४) 
मै ढो0 बच्चनप्तिंह ने निराला के उन्युक्ता काव्य-व्यक्तित्व को विवृत करने की 
कौशिश की है । निराला पर उल्हैसनीय पुस्तकों निराला और विजागरण * 
(१६६५ ह6) में ढोाँ० राम बहन मटनागर ने मिराढा की काव्यमाणाय “विशयक्ष 
पैनी सम्का की णौर कह स्थॉ पर पैकेत दिये है - एक अत्यन्त मह्त्त्वपृण्णी 
दिशा निराला की काव्यमाणा पै संबंधित है| कपव्यगाण्या के दौत्र में उमके 
प्रयौग सिद्धता तक पहुँच हैं जौर उकैठ़े उनके काव्य में स़ीबोढी की काव्याणा 
के 'विकाप का सारा इतिहास प्रमाहित हो गया है" - ( पु० ४१७) । नये 
पमीक्षपकों मैं एमैशचन्द्र शाह ने तपने क्िटपुट ठैखों मैं ही सही, मिराठा की भाणा- 
चतना पर बढ़िया टिप्पणी की है," माणाय की काव्यमुक्ति' क्‍्योँ हौती है और 
कैसे होती 5, यह हम निराला से 'लिख सकते हैं «* ( आलौचना, अकूवर-विस॑जर, 
१६७७ है?  माष्या की काव्यमुत्ति' शौक दस )। दुघनाथ सिंह की पुस्तक - 

निराला' । आात्माहता वास्‍्था' * मैं निराला की कविताओं के जातक सैवटन 
को समफने की जावुछता है, लॉक वह मुख्यतथा' कवि की उपनी मावमृमि से 
पर्व ्ति है | 


(घ) 


इस दुष्ष्टि सै मिराढा के काव्य-सुजन के इस महत्वपुणा पका को 
प्रस्तुत अध्ययन में लिया गया है | निराला की काव्यमाणा, त्पनी विविध 
स्तीयता और धर्ष-समाद्ि में स्वतैत्र अध्ययन का विष्यथ बन तकती है जौर बननी 
भी चाहिए | हप दिशा में आचार्य मन्‍वदुढारे वाजायी भे सकेत किया था « 
. वास्तता में निराला की काव्यमाशा रक स्वतंत्र शौध का विषय है ।*- 
( कवि निराला , पु० शशरं ) 


किन्तु इस अध्ययन मैं समग्र क्ञायावादी काव्यमाणा को प्माविष्ट 
किया गया है, झा आशा सै कि तब विष्यय अधिक सौश्तिष्ट व्यापक और पमग्रता 
हो पके । छायावाद सड़ीबौछी पर बावपरित काव्यगाणा की व्यस्कता का 
काल है, वीए हा माने मैं अध्ययन के छल कौण' कप रुक टैतिहापिक एंदर्म है | 


उध्याय ० ३,४;४५६ में इस दष्ष्टि पै प्रसाद, निराला, 
पुमित्नानंदन पंत और भमषह्ायदेवी - क्ायावाद के कवि- चतुष्टय * - की क्राव्यमाणा 
का' उछग-ऋछुग विवेचन ककिया' गया है । अंत मैं निशात्ा की पुछू चुनी हुईं कविताजों 
का काव्यमाष्णा के संदर्भ मैं व्यवस्थित और पपैक्षाया विस्तत अध्ययन है | जार॑मिक 
अध्याय काव्यमाणाय पँबँधी प्रमुस मान्यताओँ की और संकेत करता है । 


अध्याय २ और ७ के विष्यय में कुछ कहना शैष्य रह जाता है । 
वध्याय २ मैं आपुत्कि युग में सढ़ीबौली हिन्दी काव्यमाष्या के विकास की चर्चा 
हुईं है । इस कौद्याकत व्णनात्मक पच्या पर भी काव्याज्या-विष्यक शौघ-प्रबंध 
होने के कारण्ण अधिकतर पजैनात्मक दाष्टि सै ही विपपर किया गया है | हसी लिए 
का शा तिहापिक वर तथशृयपरक दुष्ष्टि उतनी महीं मिलैगी जितनी कि रचनात्पक्ष | 
बणननात्मक पद्धति पर विशद विवेचन डे।० शशि तिकंठ मित्र उफी शौध-प्रबंध * खहीवौछी 
का आदौलन * में कर चुक़ै हैं| 

धध्याय ७ मैं ह्वायावावी काव्यमाष्या के स्वर्ष की चर्चा 


हुईं है | कायावाद के प्रपुस की चपर है - प्रधाद, निराठा , पँत बौर महादेवी । 
उसकी काव्याष्या पर उल्म-कग पविचाए किया गया है। निराला क्योकि विशेष 





(छ9 


संद१ मैं हैं, इपालिए उनकी काव्यमाण्णा की तथा जत्तिम अध्याय में उनकी कविताओं 
की विशद रूप मैं चर्चा हुईं है । क्ायावाद विषयक सामान्‍य अध्याय (७) भै 
पुनकुक्ति सै बच के लिए हययावादी काव्यमाणा की प्रम्मुव्त विशेषताओं का ही 
विश्कैशण्य किया गया है, बहुत तै अन्य तत्व तौ कवियाँ की काव्यमाण्ाया विणयक 
अध्यायाों (३, ४,५५६ ) मैं विवैचित हौ' चुके हैं । रामकुमार व, रामश्वर झुक 
. बँचछ “, मगवती चरण्ण वर्मा, नहैन्द्र शर्मा प्रभाति कवि छायावाद के प्रमाव-दौत्र 
में आते है पर छायावादी परिवेश पै निकट रूप मैं वे संबद्ध नहीं रहे और छायावादी 
काव्यमाण्या मैं गुणात्मक उनाण मर की कौशिश भी उनमें नहीं दैसी जाती | 
फछठतः हन कवियाँ की काव्यमाणा पर प्तकितिक रुप मैं ही विषय किया गया है | 


मेरे निर्देशक आदरणीय डो७ रामस्वहूप चतुतँदी जी ने प्रबंध 
की देस-रैस जिप आत्मीयता के साथ की है, उप्तै सिफ पमका जा सकता है, 
उसके पंजँंध में बुछ कहा नहीं जा सकता । वपने विश्धिष्ट स्नेह और पौजन्य सै 
उन्होंने मुफ़ः तौ इस स्थिति मैं ही नहीं एसा है कि मैं उनके प्रत्ति कताता-श्ञापन 
के जौपचारिक ढंग का उतर्ल॑बन ले सके । 


रेखा खरे 


अध्याय «१ 


सका आइक ध्माए आधार अाक कक तंकिको! जाके ऑममिकको आंका अधढ8 भााओ: आफ अंग ऑिंक 


काव्यमाणा : प्रकृति और प्रक्षिया 
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काव्यमाणा के जाघार पर काव्य के मृत्यांकन की पठाति जहाँ 
अधिकतम संभव रूप में वस्तुनिष्ठ है, वहीं जअधिकतम स॑भवरूप मैं सजैनात्मक है, क्योंकि 
जहाँ पामान्य व्यवहार मैं शब्द * शब्द मात्र * रहते है, वहीं काव्य में कवि के 
अनुमव-विशैष्य मै संप॒क्‍त होने के कारणा वे विशिष्ट प्रयोग वन जाते है। कराव्यमाणा 
में प्वामान्य और विशेष्य का एचात्मक संपक होता है। इस रुप मैं वह कवि की 
! _अनुमावन-क्ममता की परिचायक और रक सीमा क्त उसकी संवेदना की नियामक 
और अमुशाप्तक भी है। 


काव्यमाणा आधुनिक युग भ॑ स्ाहित्य-चिन्तन की नयी दिशा है । 
यौं तो व्याकणा, शैी-वित्ञान ,वर्कार-शास्त्र मैं मी माण्या का अध्ययन हौता' है, 
पर यहाँ दुष्टि कग है। वैयाकरण्ण कौ स्पष्टतः माणा के सजैनात्मक पचा पे कुछ 
जैना-वैना नहीं रहता, वह तो प्सी साझा के आाधार-झूप को ही अपने अध्ययन 
का विणय बनाता है । इस तरह कविता में मात्ष्यिक सुज की प्मस्या का अध्ययन 
उसके विषायय-दौन्र से बाहर की चीज है। शैद्ी-विशान माणपविज्ञान की नह दिशा 
हु, जिम कविता का विश्कैणशणा रक विशिष्ट पदाति के उधार होता है। कविता 
में ब्रयुकत रक-एक शब्द का सैजा, पवैनाम, विशैष्यण, लिंग, वचम, काछ आदि 
खण्डां मै व्गीकाणा करके इस तरह व्याकरण्पिक संबंधों का विश्लेष्यणा किया जाता 
है कि कॉविता' की आंतरिक संबटमा को पमफना मुश्कित हो जाता' है, क्नुमव के 
वैशिष्टूय की पकड़ छूट जाती है । कॉकार-शास्त्र में मी कविता का माजिक 
विश्कैष्मणा पुजन के वरातठ पर नहीं होता, कहंकारों को' केन्द्र में उमवाली दात्टि 
कॉविता' के रचना त्मक व्तुमव को टटोछ नहीँ पाती, ब्याँकि कौकार साधारणतः 
काव्यमादा मेँ पर्यवेसित महीं हो पाते | साधते ते वाधुनिक्युगीन चमत्कार - 
विमुद्च काव्य की ब्वैकत्ता का विश्कैषणण' ऋकार-शास्त्र के सिद्वांतों के वाघार 
पर याँ मी नहीं हो सकता | 





(२) 


आधुमिक युग भें औजी और जसेरिकत समीक्षाकों मे काव्यमाष्या 
के सजनात्मक पदय कौ ठैकर गैसीर विधाए क्या है। धौतैन बारफॉील्ड भें अफी 
पुस्तक द पौरटिक डिक्शन * (१६ए८ है ) मैं काव्यमाजा कौ डैकर कुछ मौौछिक 
मगन्‍्यताएँ प्रस्तुत की है, याँ पूरी पुस्तक की दुष्ष्टि ाधुमिक नहीं है । रम्पसम मे 
अपने कापिक ग्रन्थ * पैवैन टाइटस व सम्बीग्विटी * (१६३० है० ) मैं माण्या 
की उनकाथैता' (५ रम्बीणत्विटी? ) कौ केन्द्र मे उखा है और सात प्रकारोँ मै उसका 
विश्कैडणा किया है। छरैजी के प्रसिदध कवि और पमीचाक वार्किवाल्ड पैक्लीश भ 
* यौरद्री रंड रकपीपिएन्स * (९६६०) नामक पुस्तक भ॑ मुख्यतथा कीव की एचनात्मक 
मावशूमि पर कविता' मैं मा्णिक सृजन की पमस्यथा पर फिंवपर किया है | पहले दौ 
पध्यायां मैं शब्दाँ की अर्धवत्ता' पर व्यावहारिक धराक्त सै जुड़कर सपे ढंग सै उन्होंने 
विचार व्यक्ता किए हैं। हस संदर्म में उल्छैतनीय है - स्टीफेन मैठार्म की पिफ़ी 
ध्वनि कै हम मैं शब्दों कौ दैसनैवाली घारणाग का भक्‍छीश द्वारा' र्वना के सकते पर 
मिथ | इस महत्त्वपूर्णा उपपत्ति के अतिरिक्त पुस्तक में झाह-जाह उन्होंने कविता 
की' साथैकता का, जीवन की सापैदाता मैं, खिशुद्ध रचनात्मक वश क्त पर सृक्म 
उदधाटज्ष किया है। विनिफ्रैड मौवौतनी की पुस्तक है द हैस्वैज पौर्ट्स यूज * 
(१६६२) । इसमें बहुत उ्मबद् '"ीति पै वाछौचिका' ने काव्यमाणाा के विभिन्‍न तत्वाँ 
यर गैमीर विधाए प्रस्तुत किये हैं। काव्यमाणा के संदर्म॑ में प्रयौग-विधि सौर गठन 
( स्ट्रकंवर ) जैसे तत्त्वाँ पर कह दैमा' अपने में छत बात का सूचक है कि श्रीमती नौवौती 
काव्यमाजप' के प्रत्ति आधुनिक, एचनात्मक वृष्टिकौणण खती है। सिद्धांत बौर 
व्यवहार दौनाँ पदयाँ का उन्हाँने पूरी गंमीरता' और विशरूता के साथ विवेचन किया 
ह्ै। विम्जेट जर का प्रसिद्ध आछौचनात्मक इतिहास गंध «' लिटरी किटिपज्, 
९ शाह हिस्द्री ' (१६४७ ) क्ाव्यमाण्या प॑बवी पाश्वात्य चिन्तन पर अच्छी 
प्टव्पक्षियाँ प्रस्सुत करता है। मये समीद्राकों प॑ जॉज स्टीमर की पुस्तक * ऐन्चैज एंड 
साइंस * (१६पै७ है॥) काव्याज्या पंव॑ंधी चिंतन को नये पिरे सै देसमे की बडिया 
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(३) 


कोशिश है | पुस्तक की - विशेषयतः * दे पद्वीट फ्रेगम द वे '* शीषाक पमिबंध 
की « 'विचारपैकता विशेष रुप ये उल्कैशभीय है | 


परंपरागत मारतीय काव्यशास्त्र में कविता की परिमाणा 

के वतगैत शब्द-अर्थ के साथ-साथ उल्हेस के बावकद काव्यमाणा का विमावन नहीं 
मिलता, ऋैकार, रस, रीति, वक्ौक्ति, ध्वमि से संबंधित मुख्य प्िदधांतोँ के 
स्वरुपौ' का विस्छैणाण वहाँ जार है. हतना ही नहीं, छ-एक के भद-उपौदा का 
विक्त विवैच है, ठैकिमन काव्ययाणा' के जाघार पर माणिक सर्जनात्मकता कौ 
पहचानने की सश्ठिष्ट प्रक्रिया नहीं है। उल्काशाँ के क्षतगीत पाॉगरूपक की जौ व्यौरेवाए 
वर्णन - प्रण्णाष्ठी है, पप्रस्तुत-विधान के कात्र में स्वक्षप और संप्रैच्ञाणा-श्रक्रिया के 
स्तर पर प्रस्तुत और उप्रस्तुत के प्रैत्त का उतल्ठैस है, वह काव्यमाणा' के समृच् पनुमव 
कौ किती प्वीमा तक उनदैखा कर जाता है | इसी तरह घ्वनि-पसिद्धांत, जौ जैक्नाया 
छुढी दुष्ष्टि का परिचायक है, मुख्याथे वौर व्य॑स्याथे की नियौजा' कै द्वारा एचमा 
कौ अबधे के स्तर पर उन्युक्‍्तता के याथ देख >परस नहीं पाता | रचा की अ्ण्ड 
जआताॉपिक एकता जौ उपकी स्रष्ठता का सनिदर्श ४ - हम द्वेत प्रधान प्रक्रिया पै महीं 
पमकी जा सकती । हिन्दी के तफी काव्यशास्त्र की शुरुतात रीतिकाल सै हौती 
है, जिसमें मुख्यत: संस्कृत आचार्यो की मपम्यतावों का माणा ? मे पुमस्थश्पित है । 
यह उत्ठेसनीय है कि संस्कृत का पृद्म काव्य-चिंतन हिंदी के रीति ग्रंथों मे नहीं 
उमर सका | उत्टे स्थठ वर्गीक्ण्ण की प्रवृत्ति बढती गहँ । 

पर रक बात व्यान वैने यौग्य है। काव्यमादा का 
विमावन मे ही परंपरागत सारतीय काव्यशास्त्र मैं न उमर क्षाया हो, ठैक्ति 
मारतीय रचनाकार कै दुष्ष्टि-डरँंद में वह एश्ा है। कालिदास मे * एफुत॑श्मु * के 
प्रगरभिक श्टौक मैं 'वाग् प्रौत्पाति ? का जौ बादश रसा है, ( वागर्थित संप्छुक्तों 

8 5 अमन वनक 

वागर्थ प्रत्तपत्प जात! चितरी वे पाव॑ती परमललें )', उसका प्रातिनाचित्व उनका - 
काव्य क॒ता है । तुत्यीदास मं 'रामचितक्मानस * में * गिरा- बर्थ * की औदती 


गिरा -सरथ कफल्यीचि एम, कॉशयेत भिन्‍म मे मिन्‍म | 
औरें तीता-रामन्यद, जिन्हाहिं परम प्रिय खिन्‍्म || 











(५) 


धनामंद ने तो रक दुप औौर अधिक सुचम घरातठ पर 
कविता की स्जात्मकता कौ लक््थ किया है ! 


लौंग ॥ लागि कथित बनावत, भोएहिं ते मेरे कबित्त बनावत । 


रचनाकार का व्यक्तित्व कहीं पह्छ से भनिम्मित नहीं होता, 
उत्त तो उसकी रचना (*क्ित' !) ही पसिरजती है। इस तरह रचना सिर्फ मावक 
के लिए म होका खुद रचनाकार के लिए मी होती ह और घनान॑ंद की पहिचान कै 
वालौक में ता यह कहना पडैगा! कि रचनाकार के छिए शायव अधिक महत्वपूर्ण होती 
है, क्योंकि उसे सै उपका एचनात्सक उन्‍्मौचन हौता है, उसके मानस की मुक्ति” संमव 
हो पाती है | 

आधुनिक युग में हिंदी मे आचाये रामचँ शुक ने काव्यमाष्या 
के पचत' मर महत्वपूर्णा ठंग सै िवयर किया है। यह एक विचित्र विशेधामात्त है कि 
काव्यालीचन फै सिकम्तिठ में जाइ-जाह . सश्छिष्ट ? शब्द का प्रयौग करने के बावजद 
कविता की माण। मैं उन्होंने चित्रात्मकता को कैँीय स्थान दिया €, उधै-संश्कैष्षण 
तक उनकी दुष््टि नहीं पहुँच पाई है । * कविता क्या है * फिरवंध ( चिन्तामण्णि ) 
में कविता की मा्णा-संजंधी विवेचन इसी दुष्ष्टि से किया गया है । 

सम्तामयिक युग में समीक्षा। और रचता-दौनौँ स्वर पर 
काव्यमाणा को ढैकर काफी और प्पुद्ध च्धारें हुईं हैं । हस विंदु पर हिंदी चिंतन 
की सैबस्थिता लौर भौछिकता सुछकर पतामतने जाई है । पुस्तकों जौर बालौचता त्मक 
ठैखाँ' के प्रकाशन के अतिरिक्त काव्यमाणा' संबंधी परिसवाद-यौषच्ठियों के जायौजन 
विद्यय के प्रति अतिरिक्त पवैष्टता जौर एचकात्मक दुष्टि के परिचायक है | तब 
यह घमक" लिया गया है कि कवि का यथार्थ -जौध उप्के साष्याज्जौध का सूचक ह, 
माणा कवि-व्यक्तित्थ का अविमाज्य बैग है। मादा की काव्यात्मक पंसावनाओं 
के उपयोग की 'जिती' रच्यात्मक बाकुठता कवि को है, उतनी ही समीदाक कौ, 
थौ कविता में माजिक पूजन की समस्या पर सौकश्िष्ट ढंग सै तौचता-विधारता है | 
इस तरह रचनाकार के बबाथ कब पचता केंद्र पै है ; या या कहें कि एउचनाकार की 
बध-कॉतिन्त्चवा' पे शफ्मी जाते उतवी है, फत! काव्यमाणा का महत्व बढ़ा है | 
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घनान॑द मे ता एक दुसरे और अधिक यूक्तम कातछ पर 
कविता' की सर्जनात्मकता कौ छक््थ किया है : 


लौंग ॥ लागि कबित बनावत, मेष ते धर कॉलित बनावत | 


रचनाकार का व्यक्तित्व कहीं पह्छ सै निर्मित नहीं होता, 
उस तो उसकी एघना (*कचितत!) ही पसिरजती ह। इस तरह रचना सिर्फ़ मावक 
के लिए म होका झुद एचनाकार के लिए मी होती है और घनामंद की पहिचान कै 
बालौक में ता यह कहता' पा कि एचनाकार के लिए शायद अधिक महत्त्वपूर्ण हौती 
है, वर्याँकि उप सै उसका रचतात्मक उन्‍्मौचन होता है, उसके मानस की मुक्ति” सँसव 
हो पाती है| 

काधुनिक युग मैं हिंदी में आचारये रामचं शुक्क ने क्राव्यमाष्या 
के पच्य पर सचहत्वपूर्णा ठग सै विधपर किया है । यह रक विचित्र विशैधामात्त है कि 
काव्यालौचन के सिलसिक़ में झाह-जगह . संश्ठिष्ट ? शब्द का प्रयोग करते के बावजद 
कचिता' की माण्प मेँ उन्होंने चित्रात्मकता को क्ीय स्थान दिया ९, उधै-सैश्दैष्प 
तक उनकी दुष्ष्टि नहीं पहुँच पाई है | * कविता क्या ह* निबंध ( चिन्तामण्गि ) 
भें कविता की मतष्या-संजंधी विवेचन इसी दुल्टि से किया गया है| 


पम्पामयिक युग मैं प्रमीकाा और एचना-दौनाँ स्तरों पर 
काव्यमाणाग को ैकर काफी और समृद्ध चर्चारं हुईं हैं । हप जिंदु पर हिंपी चिंतन 
की सैज सविता और मौलिकता छुहकर पामने जाई है । पुस्तकाँ औौर बालौचना त्मक 
ठैसाँ के प्रकाशन के शतिरिक्त काव्यमाणा संबंधी परिसप्तवाद सौपष्ठियों के जायौजन 
विषय के प्रात जतिपिक्त पवैष्टता' और रक्तात्मक दुष््टि के परिचायक है | बब 
यह घपसक' लिया गया है कि कि का यथार्थ न्यौध उप्के माणा्वौध का सूचक ह, 
माणा' कवि-व्यक्तित्व का अविसाज्य बंग है । माया की काव्यात्मक संमावनावों 
के उपयोग की जिती एकात्मक दाकुछता कृति को है, उतनी ही पमीक्षाक कौ, 
थौ कविता मैं मार्क घुजन की समस्या पर सौसश्ठिष्ट ईंग सै सौचता-वियवारता' है| 
इस तरह एचभाकार के बजाथ कर पूचता केंद्र मे है | था यौ कहें कि उचनाकार की _ 
बष-हाति-रचभा' पे उमसी जाने छृथी है; फठत! काव्यमाआ का मक्षत्य बढ़ा है । 
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कविता मनुष्य की पमी सजैन-प्रक्षियाओँ में हपीककिए भैष्ठ 
मानी जा सकती है क्यौंकि उपमँ जीवन के अनुमवाँ का विभिन्‍न पघराक्तों पर 
पुर्तुजन होता है,और क्मी-क्ीी तौ उन्हें पुवाशित मी किया जाता है | यह 
मह्त््वपूर्ण बौद्धिक उत्तरदायित्व छैती है माया, जौ पृर्णांतः मनुष्य की पष्टि है| 
माणाग की विशिष्टता इस रुप में समफी जा सकती है स्‍कि उसमें मनुष्य के स्थल 
प्रतीत हौनवाफ़ जीवन कौ आंतरिक साथकता प्रदान करा की चैष्टा प्तन्मिछित 
रहती है। काव्यमाणा मैं जीवन कौ कववान बनाने की प्रक्रिया पब से अधिक 
तीव्र और पृच्म है, फठतः उसकी शक्ति छतीमित है | प्रसिद्ध प्रमाणशास्त्री राजर्ट 
मिस्जैट ने कहा' है कि साण्णा का प्रमुत्व सब सै बढा है ।* क्राव्यमाष्याय के अधिक 
पजैमशीछ होमे के कारए्ा' उत्की स॑मावनारँ बढ़ जाती हैं और उप्ती अनुपात मैं उसका 
दायित्व मी - अर्धातु वह फ्सि तरह एची जाए, जिसे घटनाजोँ की हैटी लगनवाठा 
जीवन जाँतरिक संगति मह्यूप कर पके | 


माणा के, काव्यमाण्णा' के मह्त्वपु्ण कार्य सै पर्रिचित होते 
के बपद माण्या की प्तीमायाँ की, यथार्थ के प्रति उप्तकी प्रतिक्रियातों की 
अविश्वप्तीयता और अपुर्णाता की पॉहिचान पसमकाठीम दरन जौर पाहित्य-चिंतन 
में उमरी है। मंडे ही अपने समय रूप में यह नहीं घारणात' मान्य न हो, दैक्सि 
है यह विचारौतजक ( जौ कसी भी धारणा या मान्यता का सब पै बड़ा गुण मान 
जा पकता है ), और काव्यमाणा-संबंधी चिंतन को नया आयाम दैती है। छस् 
पंदम मैं उत्छैलनीय है जा स्टीनर का निबंध * द प्ट्वीट फ्रेणम द वे *, जौ उनकी 
पुस्तक * लैन्वैज रण्ला[ * में संकलित है। आधुनिक युग के प्रसिद दाशीनिक 
विटगैस्टाइन के पाचय पर उन्होंने माण्या की तीमाजँ का उत्लेस किया है | स्टीनर 
भे लिखा है कि विटैस्टाहन पते संपृर्णाँ कृतित्व मैं हस समसस्‍्या.पै जुफ ते रहे कि 
क्‍या शब्द और यथार्थ के बीच कौहे प्रममाणिक प्श्ता है । विट्नैस्टाइम ने तौ 
माष्या की यवा्थ फमिष्ठता पर संदेह करते हुए बहुत तीसे ढंग सै कहा है कि मा्ए 
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के माध्यम से प्राप्त हुई यथा की जानकारी सही नहीं है, वह यथार्थ पर बावरणा 
डाह दैती है ।* अंपनी दाशैनिक पावमुमि पै आुप्राण्णित होते हुए उप्ते सिष्कर्णा 
यही एसा ह कि माणा वास्तविकता के सीमित पहलू कौ विदत करती है,वास्तविकत। 
का शैेणा और विस्तत हिस्सा मौन मैं ही पाचगात्कृत किया' जा' सकता' है, माणा 
वहाँ ताक़ामयाब सिद्ध होती है। 


वसस्‍्तुतः मानवीय यथा सै संबंधित समस्याएँ अनुभव के स्तर 
यर ही प्मकी -समकायथी जा सकती हैं और उनको सुलकान की कौशिश भी हो 
पकती है | यथार्थ और माप के रिश्ते की प्रामाण्णिक्ता सिर्फ तक के स्तर पर ना 
पहचानी जा सकती । यह सवाल कि मानवीय यथाथे को सैप्रैष्यित करते की शब्द 
की कौशिश पफल है या महीं, विचारौर्ैजन करता है, छैकिन रकम बुद्धि के घराकत 
पर उपका' कौह समीचीन प्माधान नहीं पाया जा सकता । क्ता तो शायद यही' ठगैगा 
फकियधाथे औप शब्दँ के बीच कोश उववान पिश्ता नहीं है, शब्दों कफ माष्यम पै 
यथार्थ के स्वकृप की पहचान घुमित हौती है,ज्सा कि विटमेंस्टाइन , जाज स्टीनर 
और हम जैसे अन्य विवारकों तथा समीक्षाकाँ की घारणाग है | 


प्रनुष्य मे शब्दों के ध्वन्थात्मक स्वस्प मैं सकैत-चिन्हों की 
ननियौजञा की है, जी वस्छुजों के, पवेदनाँ के बोधक होते हैं। मेज शब्द से मज 
का ही' बौध होता ह, दुधरी किसी वस्तु का नहीं । यह तो स्कू सता पर बात 
हुईं । एचनाकार के प्रयोग में जाकर शब्य मानवीय यथार्थ के गछ्चौ-सै-गहरे स्तर की 
पस्य्श कर सकते हैं, उनसे पाठक कौ मॉरिचित करा सकते है | हप महत्वपुर्ण कार्य मैं 
शब्दौं' की सफठता ही बिन्दु पर पमफती जा सकती है कि उनके द्वारा सावाष्टित 
और सप्रेचणित यथा कहाँ तक एचनाकार के और फिर पाठक के आुमव का कंग बन 
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सका है, कहाँ कक वह विश्वसनीयता की प्रतीति करा रहा है, जौर कितनी दूरी 
तक उसमें रचना सै. तादात्म्य संभव हुआ ह | स्पष्टतः घफलता का यह मान्ठण्ड 
इस उरध भ॑ वैज्ञानिक मही लगता), जिस अर्थ मैं वैज्ञानिकता की पहचान होती आईं है, 
कैकिन सकदम निर्दिष्ट और सुस्पष्ट पर्तिणाम कौ प्रश्नय दैनेवाली वैज्ञानिकता का ने 
हो सकता रचना की थननिर्विष्ट, पृष्म जौर अनकार्थी प्रकाति के आुककूठ ही है । 


स्टीमर में काव्यमाणाय के प॑क्रमण-काल के मुठ में नये मनौ- 
वैज्ञानिक यथार्थ की प्मकः को एसा है, किस काव्ययाणप का पुराना रुप क्पना 
एचनात्मक संबंध महीं स्थापित कर सका, फलत: नये एचनाकाएँ कौ काव्य-रूढ़ियाँ 
मैं सिक्ता माणा कौ तौड़कर उसमें नए तेवर गढ़ने पड़े, तमी वह चतना के विविध 
सौपानों का संस्पशी कर सकी । * 


इस तरह माण्णा प॑ संक़मण' उपकी उधैवर्सी को, उसकी पंमावनातों 
कौ नये सिर से उजागर करते के व्भिप्राय सै दिसी-न«विसी स्तर पर परदिवालित होता! 
हे । अतस्व माण्या की फ्रवौोगनविाधि मए यथा के उमुरृूप मे बदल जाए ( औष 
बदलती भी है ) , ठैकिन माप की तठवर्ती क्िथाति को नकाए।' नहीं जा पतकता । 
शक बगत और है। मानवीय यथार्थ के क्नाविष्कृत, वर्द्याविष्कृत और अन्य जटिल 
पैंचीदे पढयों को विवृत करे की कौशिश मे कार भाजा पृर्णत्या सफल न ही, तो 
मी उपके प्रति निषैधात्मक[खिपनाया जा पता । काव्यमाण्णा के लिए सृद्म जौर 
वस्पष्ट यथार्थ ध उपजा' ख़तरा' तो एक रचनात्मक घजुनौती है ; उप्तका' मुकावठा करने 
पर ही काव्यमाणा के अक जायाम कुते है, उसकी धपराजैय संमावनाएँ विवृत्त होती 
हैं । वफी पतीमाजोँ के बाधक काव्यमाणा यथार्थ के पार पैमावित खतरा सै बूफ 
सकती है, जीवम मभ॑ पुरे तौर पर मे सौगै गये ध्मुमदों को पी रचमा के घराक्त पर 
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विश्वतनीय बना सकती है। व्यक्तित्व की पजनात्मकता कौ उत्ततीत्त गतिशील 
बना रहने दैभ के 'छिए यह आवश्यक है कि उप ऋात, आगत सैमावभमाों सै 
निपटने दिया जाए । 

शब्द-संसाए के प्रति यह विद्रौहन्माव कौ उतरा नहीं 
पैदा ऋतिवाढा ४, इसे मा फ प्रमुत्व के प्रात्ति भिष्ठावान एाबर्ट मिस्तैट भे बहुत 
आत्म विश्वास के प्राथ मच्यूस किया है | * मा के प्रति विशैधी दौर 
निष्णैधात्मक दुष्टिकौण पखनवाड़े मी उससे झाग नहीं हो सकते, क्यौंकि माण से 
उठग होने का मतठब है « जीवन ते स्छंग होना, जीवन के उतुभव का ही अपमाम 
करना । हस संदर्भ म॑ एबर्ट सिस्वैट ने सही पंमायना प्रकट की है कि माणत के 
प्रभुत्व के विशौधी एक दुप्त सूतर पर उसके पर॑परित रूप से मिन्‍न महीं प्रभाव -छवियां 
की सृष्टि उसमे करत है | यह ठीक थी है, क्योंकि शब्दाँ कौ छैकर क्यूर्णता और 
अरततीण का अनुमव करैवाला' ही वुछ नया एचमे की दधामता एस सकता है। भमाणप 
के साथ उपकी गशरी संसक्ति” स्पी ही स्थितियाँ मैं दैसी जा प्कती है । 


आधुनिक युग मैं, काकि संचार नलाध्यमाँ /रैडियाँ,सिनैमा, 
टैढी विजन, पपाचार-सत्र आदि - जौर राजैतिक नैताओँ के भाष्णणा में शो 
की यांत्रिक आवृत्ति कै द्वारा साण्या के प्रति पर्जनात्पक दृष्टिकोण का ह्ञॉप हो 
पद है, काव्यमाणाय की जतिरिक्ध जिम्मेदारी ही जाती है कि वह अफी भित- 
कथन प्रणायी ते शब्द-ववमुल्यन की बढ़ती हुईं प्रवृत्ति की रोकथाम को | काव्यमाष्या 
की यह खवमात्मक थौर मत्यवान्‌ कौशिय शब्द-कमूल्यन के परिप्रद्य में दगति- पूर्ति 
तै जाधिक होगी । 


अंक आका >रका' शालिआपकिचतक आॉका'नवाके वशारिकाया! आहरबाक अपाकः सोइका अकिलालडर जंगेक 





जयलकानोकाओ' फंए आजाएआशेकाािक जेकि/ वीक आधिकानयनाद आशाके योलशभताव 'हांक आाका:पाहंद अामिकारंल३ प्तार समिलअलंते' आपका कि सागनाद कैशोक देका भुकत मपाक अफोलनोफरिताका अमक शक हाल: जद पॉलिगीरशिंसों 


4... 78 शा्ः्एशहा५ 7७90+0 उडबॉगढ ऐड धरतठाणए  उहुम्रपपह 8 हित ऐ्फ 
9" उंडफ हु कक्षए'. 8 प्रधाशदीपआा हा छ8ततए ह तेड”हुए 00 घन 

घी0 छा 23088 ए० 40. जा हकाओों. व दशैस 4 0० बाते परत. 9७75 

एत७ड+ ९ 76 अाशाहतड की अाए।074४89)५, (5000च7७२७) कु 7.3 


के 7# एल ऋण प्र्तेआए तहद-तआ॥ 4ैअाछए8 2 ककिहए का ऐैशइल 
शक्ल हु डांगते इा्ताशकछात0छ७ रो ४६ ७४ 00 ७ ह्गए्रॉ07 4७ हा 
हप्अटस हड़ भ्रक्कऑ0५ भ्रण्थी व रै॥0क80ए७म 09 ७७8 ६७ ऐ७ 


कक 















िकवा, धपफआवशार०७. हर त०फ [शा के 
कं कक ह॥80 8.0 अऋषाएड 879 छ0१895 700 छ8न्‍78 83778, 
ब के चलओल #076 तामा चले पं "दी पा तल्‍्जाई तह बक्षतर 
कं कै 





(६) 


.. प्राचीन रक्ञाकार और प्रमीक्षाक - विशैष्यतः जिमकी दृष्ष्टि 
शास्त्र-फ्ैंद्ित थी...कविता में प्रयुक्त शब्दों की प्रकत्ति को निर्दिष्ट तथा पुर्नि श्चित 
पमकत यै। हृतीलिए उमके जा को रक् पौ मैं रप्त दैत थे । वाधुनिक एचना औौए 
समीक्षा मैं काव्यमाण्याा की उन्पुक्तता और पंचरण्णशीलता' कौ कैंड्र मैं एसा जाने 
लगा है। एक तीसरा दुषब्टिकौण' विकसित हुआ है, जिके उ्सुप्तार अर्थ फैविलौप की 
बात की जा रही है। हस दुष्ष्टिकौण के माननैवाले संगीत की स्वर और 
चित्नकढा' के रंग फे तादृश्य पर क्राव्यमाधा के त्वैनिरपैदाग होते की चयाँ करते हैं | 
स्‍्टीनर भें द पिद्वीट फ्रेगम द वह ? सिंध भ॑ हसका समर्थन करते हुए स्थिति का 
बढ़िया विश्केणण किया है | 


बसस्‍्तुतः स्वरा बोर एंगॉ की जैण्गी में शब्दों कौ सहीँ रखा जा 
सकता | पहिडे दोनों उपादान अपूर्त है «» स्वर अधिक, रंग कुछ का । वे विसी अधै- 
विशेष सै संपुवत नहीं होते । ठैकिन शब्दों के साथ एक सांस्कृतिक परिवैश जुड़ा हौता 
है, उनकी मुल्यवत्ता उनके जर्थोँ के साथ हो जॉकी जा सकती है। यश शब्दां' कै साथ 
जुड़ा क्ये का पस्कार उन्हें स्वर वपर रंगों की ठुछना' मै महत्वपूर्ण स्थान दैता है, 
अपं॑बद्ध घटना «कम ठगमैवाल जीवन में साथकता' की प्रतीति ये जववानम शब्द ही कराते 
हैं। संगीत तन्‍्मयता की सृष्टि का पकता' है, रक मम!स्थिति विशेष्या को अपने अपूर्स 
स्वर दारा उद्मत कर प्कता है, किन माप की तरह छऋ|जीवन के क्ुमव में 
ध्वांता रत नहीं' हो पाता | यही बात चित्रकष्ा' के एगौँ के विदयय भ॑ मी है। जीवन 
पै उनकी संसक्ति' साझा की तरह नहीं हो पाती । व्य-सस्कार कौ एपैटन के कारण 
भाण"त में बॉदिकता है, जो स्वर तौए रंग के उपादा्नो में महीं । इसी बौद्धिकता, 
अनुमावन ्चयमता वर वयैवता के स्तर पर माजा ममुष्य की स्जन-अ्रक्रियाजों मैं 
क्ॉवता' को संत्र सै ऊँचा स्थान दैती ह। आारविनात्ट मैकहीश ने कौ के साथ 
बुडी पार्थकता' और क्यैषता के समस्या पर बहुत बज्ही स्‍ूुत की है | 
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घू्णा रूप सै मानव की सजना होने के कारण, मनुष्य के दाश्य 
ही उप्त वस्तुजाँ, अनुमवीँ के लिए सकैत «चिन्ह भिलने के क्ारण्या हो पता है कि 
यथार्थ के प्राति माणग की प्रतिक्रिया में कुछ अधरापन हो; ठैकिन यह एक तरह से 
उप्तका वैशिष्ट्य है, प्तीमा नहीं । माणा का कमी की प्रतीत हौनेवाला यह अधरापन 
मनुष्य के अपने अध्रैया को घूचित करता है । मतुष्य का वधुरापन उसकी पराणय मैं, 
विशेणत: मृत्यु के स्ाच्गात्कार सै उपजी मयावहता और बैकसी में अपने सगन झुप मैं 
दैसा जा धकता है। हर तरह माता का ब्युरापन जीवन की पुमरैचना की क्ौशिश 
को रैसाकित ही काता है, उप घूमिल नहीं करता, जैसा कि उर्ष-विक्रौय के पमणकों 
ने सम्का उसा है | 

आधुनिक सैदर्मा में यह मान्यता बहुत मचत्वपूर्णा और प्रसिद्ध 
हो गई है कि विशेष्य ढंग के पाक्गात्कार मौन के माध्यम तै ही हो सकते हैं । 
ठैकिन इसका मतठ॒ब यह नहीं कि माण्या वहाँ आम हो जाती है अर्थात मौन माणा 
की आमधधता का चौतक है| कार माणा नहीं, तो कस कावि ते उत्त विशिष्ट क्ाण्य 
का उ्तुमव किया, जिफकी उसे अभिव्यक्ति कनी है भ्े ही मौन मे | बस्तुत! मौन 
मी काव्यबाषा का एक हम है «७ विशिष्ट , तन्‍मय और पृष्ण | मौन का मक्तत्व 
यौँ समका जा सक़ता' है कि क्षपन इस रूप द्वारा काव्यमाणा अतुमव-विशेष्य' सै एकदम 
तादा त्म्य स्थाभित का ढैती है, ध्तुमव और अभिव्यक्ति” रक दुपरे मैं तन्‍्मयता' के 
साथ रस-क्स जाते हैं । क्लौय का अपना उ्तुमव हैं-मपम सी वभिष्यंजना है [२ 


विवैक्षा कौ' आगे बढ़ाने के पूर्व काव्य कौर प्रामान्यमाणय 
का' संतर समकाना आवश्यक हो' जाता है | काथ्यमाणग हस रुप में कविता की माण्य] 
है और सामान्‍य बोौलचाल की माष्णा सै भिल्‍म है, क्यौंपकि उसके साथ माध्यमत्व की 
परिकल्पना टूट जाती है। जहाँ वह महीं टूट पाती, वहाँ यह द्रष्टव्य है कि स्मुमव- 
पवैदन च-पच महीं पाता, कल्पना-चित्र विशिष्ट महीँ बन पाता | काव्ययाणा , 
की' अद्वितीयता प्रमफन का' यही सूत्र उपयुजत हो पकता' है, अन्यथा उसके बैतलौत शब्द 
तो वही कौश और सामान्‍य घौठपाल की भाज् मै गुहीत फिय जाते | । कौश में 
है शब्द धमकार्थी हौकर मी प्रयौग-जुन्थ होम कै कारण' बढ है, बौलबाल की माणा 
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मैं व्यक्तित्व-शुन्य । डैकिन एचना के घराक पर उनमें व्यक्तित्व उद्मत होता है 
क्योकि एचना तो हन्हीं व्यक्तिल्ञान, शब्द की प्ाथैक मियौजना' है । हस रूप में 
शब्द - विशेणा कवि का अपना हौ जाता है, वर्याँकि उसमें उसका ज्लुमव-सैवैदन पक्ता« 
बसा रहता है । राम की शक्ति-पूजा' * में राम की स्मुमूति-शुन्यता के चित्रण्ण 
के छिए निराला' उनके प्रति संबौधित औजस्वी कथनाँ को कहते हैं - * ज्यां हो 

वे शब्द-मात्र । * “यहाँ * शब्द ? प्रयोग ५ मात्र" सै जुड़कर निराछा का फिहदुछ 
वपना ही गया है, वह सामान्य * शब्द * से उदुमत हौनेवाऊ़े प्रमाव तै ऋग कौटि 
का रक सास प्रपाव उद्मूत करता है, क्यॉँकि वह कवि के विशिष्ट ज्तुमव में रकम 
घुह मिछ गया है। काव्यमाणा के गठन मै यो शब्द अपने में महत्वधुर्णा नहीं होता, 
उप्तका प्रयौग महत्वपूर्ण होता है | 


इस वास्तविकता के रध्सास सै उपया जाश्कौ प्रयोगकर्ता की 
एचनाशीठता का बौध कराता है कि हर एचमाकार कै ज्तुमव -संवेदन से तंपुवत्त हौका 
शक हो शब्द जठग-कंग कौषटि का व्यक्तित्व उदूपुत काता' है। एचनाकार की घुजन- 
प्रक्रिया के निजी रूप का बहुत शांत और भव्य साप्तात्कार हस विन्दु पर हौता है | 
' मठ्यानिठ * शब्द कौ' प्राय: हर क्रायावादी कि ने क्पमे प्रयाग में लिया है,ठैकिन 
प्रषाद की रचना-यप्रक्निया में उनकी प्रयौगगत जटिठता-सुक््मता' कै कारण वह अधिक 
सार्थक लगता है, उसका' रचाव अधिक घन हो पाता है : मत्यानित की परहाई-पी 
(छ्टर!) गीत सं७ १६ मम मे सह्यामिल कऋत ही (लहर ) गीत सं० ९५ 
हू स्पशी मठय के मफिछमिठ -सा ('कामायानी) 
' परकाह ,* कैम * बौर * फिलमिठ * ध चुछकर * मत्यानिछ * की यहाँ कग- 
बला ज्यै-हायाएँ उपरती ३ । 

हस प्रकार कविता में शब्दँ का पररिमाणात्मक महत्व 

उत्तना' महीँ होता, जितमा गुण्णात्मक । प्रयुक्त शब्दों की उम्धी संख्या तय तक 
कौएँ वैशिष्टय नहीं उदुपुत कर पाती, जब तक कि उनमें विधिव जर्वज्ञायातरों की 
पमविच्टि मे हुईं है। । शब्दों में वपने प्रयोग तै व्यक्तित्व प॑मव काना इस दुष्ष्टि से 
एकमाकार का प्राथमिक कर्म है | 
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क्ाव्यमाणा' की. प्रकृति सुकृमार होती है ( और यह बात सर्जन - 
मात्र की माणा के लिए सही है ) | शब्द-प्रयौग के समय इस घुकुपारता का पय-पग 
पर ध्यान एच्ना हौता है। यह रक चिर-सद्िचित अुमव है कि पाण्डित्यपर्ण' शब्दों 
की मरमार काव्यमाणा के स्वरुण कौ विकृत कर देती है । यह द्वष्टव्य है कि उपदेश, 
दर्शक; वक़तता' मै भाणा का रैसा नाछुक रुप बहीं रहता । हती कारण्णा उनके वक्तिः्व्य 
कविता के अनुमव से अल्ा स्तर पर निर्मित होते है। हिंदी कवियाँ में क्थीर की 
उल्टबासिया, हूर के कूट चंद, कैशव की पाण्डित्यपुर्णा उक्तियाँ कविता बनी की 
स्थिति नहीं है । 

काव्यमाणा की प्रकृति जितनी घुकुमार है, उत्मी ही व्यापक 

मी । सामान्‍्यत: घुकुमारता के धाथ व्यापकता' की संगाति नहीं बेठ पाती, डैकिन 
काव्ययाणा बहुत उदासत्ता पै इन दौनाँ विशेध्याताओँं' का संवह्न काती है । हिंदी में 
काव्यमाणप की व्यापकता के विष्यय में समीक्षकाौं शौर पाठकों की समझा रुक माने 
में भिराठा के 'कुक्ुर॒मुत्ता ? के माध्या सै विकसित हुई है । मिराठा से रचना कै 
स्‍तर पर पूरे आात्म-विश्वात्त कै स्लाथ यह व्यक्ता कर दिया कि 'कुसीदास ? और 
' एाम की शक्ति-पुृत्रा * की काव्यमाणा जिती दूरी तक कविता का' ध्तुमव एचती 
है, उतनी ही दुरी तक "* बुकारमुता * की काव्यमाणा | दौनाँ की प्रमाव के स्तर 
पर उत्तमन्मध्य जी ग्रण्णियों नहीं बमाईं जा सकती । हस तरह पुस्य प्रक्रिया 
समा त्मकता की है, जिका' पौँछठाएय' काव्यमाण्या' कौ' कमा हां शब्ब-ध्रौत कौई 


भी हो पकता' है । 
इसी सै संबंधित -जदाचितु अधिक महत्वपु्णा-तशृय यह है कि 


प्राचीम आचार्य और कि मी क्सी-क्सी साणाग की बैष्छता के प्रीत्ताम मैं कैंटीय 
स्थान पुकुषार ता कौ दैते थे । एाजवपर की प्रसिद्ध पौक्तियों हे : 


पह्सा' पक्‍कलबन्था पाउकबन्थी वि होष घुश््मारँ 
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वे घुछणश और स्त्री की क्रश! कठौरता और कौमतता' कै दुष्टात द्ाएप दौनां 
माष्णाजोँ का अंतर बक्ताते हैं अर्धातु पुछुण' वौर स्त्री मैं जिला वैतर छौता है, 
उत्ता' ही सस्कृत और प्राकृत भाणायाँ म॑ है । 


जैक्लि जाधुनिक दुष्ष्टि ध्वन्यात्मक सुकुमारता के प्राति इस 
एकाहिक जाक्ण्यग कौ प्रत्रय नहीं देती । यह घुकुमारता काव्यमपणा का फैन्द्रीय 
लक्ष्ष्ण नहीं है, आधुनिक कविता मे जैसे यह सिद्ध कर दिया है। काव्यमाणा का 
क्पनी प्रकृति में संवेदनशील हौना मुख्य बात है। इसके लिए युकुमारता कवि-दृष्ष्टि 
में मिष्ठित होनी चाहिये । शब्द-व्यन करते पमय रखनाकाए को यह सावधानी रफ़नी 
हौती है कि वे ही शब्द एस जाएं, जिनमें उधस्का' आमवर-सवैदन उप्तर्रौत्तः गतिधीढ़ 
बना रहे, पुष्ट होता रहे | ठैक्लि राजखर और परंपरित दुष्टि काव्यमाण्या के 
अन्तगत जि ध्वनि और शब्दाव़ी प्रकार संबंधी घुकुमारता कौ प्रश्नय दैती आही है, - 
वह काव्यमाणाा कै प्रति उनके सीमित दुष्ष्टिकौण्ण का' प्रातिफलम है | इसे फिर 
* लुलसीदास « राम की शक्तिय्यूणा ' और कुकामुतता " के माध्यम सै समा 
जा सकता है | 

यह ठीक है कि तुक, छंद ,संगरीत जी तत्व क्राव्ययाणा' की 
अनिवायताएँ महीं है, डैकिन इनका महत्व अनदैखा नहीं किया जा पकता । निराछा 
मिराला के अभिजात शब्द प्रधान काव्य की सफलता के मु भें बहुत कुछ इन तत्वों की 
एचमा त्मक जायौजना है | विशेष रूप सै" गीतिका * के उभिजात सौन्दर्य से मण्डित 
गीत हस संदर्म में दैलन यौग्य हैं । फलस्वरूप इम तत्व को काव्यमाणग के महज 
बाह्य जावरणा रूप मैं नहीं परिकोल्पत किया जा सकता । प्रमप्तामयिक कविता में 
बहुधा तुकों के विशिष्ट एचाव दारा सैवैदना मै-साथ तौर सेट व्यंगात्मक प्रस॑गों मैं - 
गुणा 7त्मक उन्‍्मेणा विकध्ित किया जाता है। ठैकित यह बात पही है कि हम उपादा' 
पै मुक्त कावाय स्वायत्त और आत्म मिरमर अधिक हौती है। ये उपादाम क्मी-क्मी 
काव्यमाञप की हुटियाँ की दाति >यूति कर दैते है, या उन्हें पृष्ठमूमि में छाल 
दत है । पाठक इनके आकष्णणा में पढ़कर बहुत पैसे ढंग मे काव्यवाण्णा का विश्लैष्णय 
भहीं का पाता, उसकी ययाथ पक महीँ कर पाता | अत! कुक्त तुक,हछद संगीत जैसे 
उपादानों है मुक्त हौपै पर काज्यमाणा की छामता की बात सी आहपास 
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कविता' मे मुमव कौ पततशशिष्टता सतत विकयनशीजऊ एहती' है, 

और इस दृष्टि सै वह मनुष्य की त्मी सजैन-श्रक्रियायं में श्रेष्ठ ह । गेवल हंसी 
आधाए पर कविता की जैष्छता के सता बनाने होगें क्‍कि उपमें अनुमव अपने सौश्लिष्ट 
हूप में कहाँ तक कायम रह पका है। हत दिशा मेँ बिंबौँ का कार्य केन्द्रीय महत्व 
का' है | रैपा नहीं कि जटठित ध्तुमव-सवैदन अपने उनन्‍्मौचन के लिए वबिंबों का ऐी 
मुखापकती हौता' है। स्थिति बहुधा ऋग मी दैरस, जाती है। निराढा की प्रप्तिद्ध 
पाकक्तियाँ है : 

बाहर मैं कर दिया गया है 

मीतर पर भर दिया गया हूँ । 


यहाँ * बाहर *" और * भीतर * कौ चिर-परिचित,प्तीच और 
जिंबात्मकता सै तटस्थ शब्दों भें मिराठा ते निष्कापन «जन्‍्य वैदना और वात्मपूर्णता 
के गहन घुस का अुपव एपा-ब्ता दिया है | 


फिर सवाल उठता है- वह कौम सी विशेणता है, जिपके आधार 

पर वबिंव कौ काव्यमाणा का कैन्ड्रीय तत्व माना जा प्कता ह । वस्तुतः बिंब मे से 

विकसित क्या गया झ्लुमव रचना की माजा' मैं रख्यम छुठनशील हो जाता है | कीं 

एक निशिवत दिशा पे बेंचते नहीं पाता, वच अनेक इतर की सौठ सकता' है, सौछता 

है हपी तरह रॉमिजित व्तुमवाँ कौ पैत्पशी कर पकती की दामता विंवों की जपनी है। 

क्षामायी " मैं प्रताद भ छज्जा से परिचाहित युवती के स्पष्ट न पकड़ में जा सकने 
वाल मानप को दी िंबोँ में है उमारा है « 


कौमल विसलय के अक में 
भन्‍्हों कछिका ज्यों क्िपती-्सी :; 
गौघ्ठी' के घुषित पट मैं 
वीपक् के स्वर मैं दिपती सी । 
इसी संदर्भ में प्रतीक की बर्द-कापता दैसी जा पकती है, लिए 


है पुरा-का-यरा जटिल जय जिवुत नहीं होते पाता । महावैवी ने प्रत्लीकों का विषु् 
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यात्रा' में प्रयौग किया है| उम्तें यह ए्चनाधर्मिता नहीं है कि रसे गये प्रतीकों कौ 

आगै बढ़ाकर उनके माध्यम सै बिंबों कौ विकसित करने की प्रक्रिया क्पनायें । इसके 
विपरीत उनकी प्रक्षिया दो तरह की है - या तौ वे कविता भ॑ एक-कै-बाद एक प्रतीकों 
की एचना' करती चलती है, या रुक प्रतीक को ठैकर उसे सौगरूुपक में हालनी की कौडिए 
करती है ।" दीपक के प्रतीक का उन्होने प्राय! ही तरह उपयोग क्यित है । 
महाएैवी की काव्यमाणा के द्रवणणशीक नम हा पाने कै मूल में बहुत कुछ हाथ उनकी 

हम प्रतीक-सॉगहपक यौजना का है। लम्बी कविताजों की एचना उम्होँन नहीं की 

है, यह हस बात का पूचक ह कि प्रतीकों के माध्यम सै ठम्बी कविताएँ नहीं छिसी 

जा सकती - यानी संकक्िष्ट बनुतव कौ विस्तार नहीं दिया जा सकता उसके तमिक जाग्राम् 
का' संस्पशशी नहीं किया जा पकता । डॉ० रामस्वरुूप चूतुलदी न जिंव की उर्व॑संश्कैषण् 

रुप में जी करिकल्पना की ४, + उस प्रतीक की उर्द्ध-इस्तता के परिप्रेद्य ये बेहता ढंग 

पे समा जा पकता है, उप्की प॑गति अधिक विश्वतनीयता सै पर्खी जा सकती है। 
पंवग'हपक पप्पी दैत के कारणा अर्ष-संक्ैणा नहीं बन पाता, हपसीलिए महादेवी के काव्य 
मैं पूरा का पुरा आ्तुमव बहुत का अद्ात रह पाता 5, अधिकतर द्िपदगीय अंकन के 
फैलाव की प्रवृत्ति वहोँ रहती है । 


बिंब के स्वरुप के सम्बन्ध में प्रामान्यतः यह घारणा है ( तौर 
जौ उचित भी ह ) कि उसमे प्रस्तुत « वप़रस्तुत के द्वेत की क्ास्थिति नहीं रहती . 
लैकिन जहुती लिंव रेस है, जिनमें यह द्वेत है, और इसके बावजुद उनकी पप्रैाण -प्रक्निया 
घक़नत है, मिल है। हिन्दी कृथिता के हतिहास में क्ायावादी काव्य-थारा तक 
हसी जैणनी के बिंजों की प्रदुरता एही है, प्रस्तुत - पप्रस्तुत के दैत ध उदुभ्त होने वा 
दुबठ प्रभाव का' अतिक़मणण' कर 'क्सि तरह थे विंव अपन सैप्रे्माण में छुद जिंबोँ जैसी 
जयै-दगमता' विकप्तित करते है, यह कुछ उदाक्रणाँ सै समझा जा सकता' है ।*परदुमावत 
में जायती ने नागमती की वियौय-व्यथा का सैक्स करते छुए एक संवेदनशील बिंब 
पचा' है ! * मोर कुह मम कुताहि का औौरी | * 


यहाँ मायमती के नयम प्रस्तुत है और औौरी प्रस्तुत 4 ठैकिस 
पाठक की दृष्टि हस पैत पर टिक नहीं पाती, क्योंकि कवि ते नागमती की काकृएि 


येकाओंए भाक-मेकराानुक पकवांशंहादए चमिियनोगत भगना मंलाननर धज पवॉकरिलाइक १४४० अधधा/जोकाक ग्राम सांकह: आ॥ल्‍म' अकाल कृरडुक पंकज: बमाकाामक्ेशशदाकांथमा भरमकानइदीय्रगाा॥ दाना: पहल्नीकिक! भर 'रिमिदीनियाकार' सनोक्कका! पक तरभिपरमाक, मामताउालारे: वकाढ़ जहाकला॥20. ऑवदागामक- अदा ताक वा, भायाफपामु मई प्काए कल! अंक: चला बडे 


है कामायती का पुन 
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दशशा' के अनुभव को अर्थ के स्तर पर सघन जीप स॑चरणाशीठ बनागे की चैष्टा भ॑ हस 

दवैत का बंध ही नहीं होते दिया है। औरी पे चुता हुआ ऊ छृष्पर को नुक्सान 
पहुँचाता है, वियौगिती नायमती फै बहावर टपकते जाते जाँतू उसके छूय को कहीं 
गहरे में चात-विद्नत कर दैते है । उसके छीजल जाते प्राण्मतत्व की मार्मिक स्थिति कौ 
कीव ने चुती हुईं औपी के पप्रस्तुत में प्र सवेध बनाया है। बौएरी से गिरता जह और 
टपकत हुए ऑँसुर्वाँ के कुमव रक-दूतरे में रपत-बप गये है। इसी मौड पर आक औरी 
का धप्रस्तुत विष की ककत्रिम कछा-वैष्टा और पवैदनशीलता ग्रहण कर छैता है | 

हस तरह माजिक संरचना मं दैत के होते छुए मी उपकी सीमाओं का कखुभव पौर 
प्रभाव के स्तर पर सच्याप्त मे होने दैमा' कवि की कुछ पएचना-प्रक्रिया और बिंव की 
उ्नी क्ामता का पद्िचायक है | 


यह तौ मध्यकाठीन संरचना का रक ममना प्रस्तुत किया गया। 
जहाँ झूठ मिलाकर उ्मुभव की तन्‍्मयता और सप्मता रक्ती है, तनाव जौर जटिलता' 
की सँमावनाएँ वहाँ कम ही हैं| फिए यह प्रश्न उठता है - क्या इस कौर्टि के जिंब 
सतुमव के तनाव का निवाष् का पाते है ? हिन्दी काव्य के पंदर्म मै छायावादी कविता 
के बिंबों' मे हता तरह के त्माव कौ, पृष्भता - जटिठ्ता को देखा जा सकता है, 'जिए 
स्थिति मैं कि ब्रकाणाग' दौर अबधी मै अठग ढंग की सवैदना सै संपुक्स काव्यमाणाय 
जटिल-सुक्ष्य बनुपुत्तियाँ के विविध आयामा का संस्पजी काती है । कामायनी * के 

" ब्रद्वा " सगे पै एक हद प्रस्तुत किया जा एशा है 


मील परिधान बीच सुकुमार 

छुछ एृष्टा मदुल बघलुठा का ; 
खिला हो ज्यों बिक्री का फूल 
मेव-बन बीच गुलाबी रंग | 


पक्छी दो पंक्तियाँ प्रस्तुत है जोर जनता दौ पीक्तियाँ पप्रस्तुत 
किम बिजही के फुछ का कबि-परिकोल्पत विशिष्ट पृ रूप जदा के घौन्दयानुमत 
की कप के इतर पर एकदम ताथी उन्मुक्तता प्रदान काता है, फलत: परपरित ककाण 


का पप्रस्तुत न एक नप रूप मैं पिल्मा बिंव «- यानी काव्यमाणा बन जाता है | 
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* किप्ली का फुल * में स्पुस्युत कांप, तठप, च॑कता, त्वरा, दीप्ति, चमक थौर 
आक्यणा की ज्धै-हवियों सौन्दर्य का त्मावयुक्ता सँप्रेणाणा करती है । 


हस विवेचन से रक बात पाफः हो जाती है कि प्रस्तुत-अप्रस्तुत 
के दैत कौ स्थान देते हुए भी लिंग बन सकता' है, बश्तें कि वह काव्यमाणा के विन्याप्त 
में अकनीः उत्तग है उमरा ने हो ; यानी वह अनुमव को संगन कै, समरब्ल बनाए । बिंत 
अपन झुद्द, स्वायत्त कृप में ( जबकि उसमें प्रस्तुत -अप्रस्तुत का फैल उमाता नहीं ) पष्ज 
वहा त्मकता के घाथ काव्यमाण्या मैं ढठ जाता है। प्रवाद की प्रसिद्ध प॑क्ति' है ; 
* तु क्र क्त सौह के वाठी । गॉँखोँ प॑ मौ विहाग री | 

* विहाय' का सृष्म-अ्मर्त, प्ागीतिक विंव खिकुछ बनायाप् रीति 
सै वणन -क्रम जौर उपके समच वातावरणा मै रसा-बप्ता दिया गया है, इतीलिए वह ऋग 
ही उभरा हुवा नहीं ठगता | 


काव्यमाणा को मिसारतै- चमकाने में विशष्याण, 'क्रियायदोँ 
और अव्ययों का यौगठान विशिष्ट है । यह रक्ष विचित्रता ही है कि विशेष्यण्ण-बहुठता 
जहाँ एक तरह की कृत्रितता, शैतीगत शचित्य जौर जार्डछलर की घोतक है, वहीँ विशै्यणां 
की सौच-समका कर की गईं आयौजना को सवैदनशील बनाती है | 'विशैष्यण्णां के 
अवमुत्यन के बीच उममे व्यक्तित्व विकप्तित करी की कौशिश सच्छुच एचकात्मक मानस की 
सतहसिकता का संकैत दैती है । विशेष्यणां के साथ जुड़े जहक्णा-चैष्टा। जीए कृतिता' के 
संस्कारों को' मिटाकर क्मुमव-विशेण्य सै उनकी पंपक्तति शब्द-चतना कै प्रात सजग कवि 
होकर सकते है | 
कविता की माजा। में क्ियापदोँ का' स्थान अधिक महत्वपण्णी 
$ | वबकाए जब कृति बिंवोँ पै उपराम रहा है, तो फ़ियापदाँ के समथ प्रयोग पै कविता 
भे तन थर्ष-छावियों विकसित करता है । उर्यूँ काव्यमाणा का भिजाज कुछ इसी ढंग का” 
हर बहिन का प्रपिद् :/ 3 
पूछते है वी कि गाछिब कौस है १ 
कौई बतठावो कि हम बत्छारैं क्या ? 
* बकाणाँ* बौप * बत्तायें * क्पी बौछघाठ की एक्म पामात्य 
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ड्रियाजों में दावि मे यों हल्के मुद्याविरे की-सी प्रवाह्ममता और छौच मर दिया है । 
गालिव की बादगी थौर नाछुक उैदाजी संज्ञा-प्रयौग में उतनी नहीं, जितनी क्ियापदाँ 
और उत्ययों मैं है। उर्दू में तो सैज्ञारँ यों भी वधिकतर बरबी-फारपी की है,जिममे 
3 की दृष्टि से स्थितता है। उर्दू की अपनी निजी प्रवाहशील शब्दावली फक्रिया-मद 
जए तव्यय ही हैं.जिन के प्रयोग भै इचाकार का व्यक्तित्व उगपता है | 


काव्यमाणा की तैरचना मैं अव्यय फैद्ायकृत कौटे तत्व है, डैकिन 
कुधछ प्रयोग में बहुत ज्यवान पिद्ध होते है। वे सामान्य बात को विशिष्ट मंगिमा प्रदान 
करते है, अमे नमिरीह और सामान्य थे उगतैवाए व्यक्तित्व मं झेसी ऊर्जा एसते है, 
जौ सामान्य का विशिष्टीकण्ा का दैती है। उर्दी फाव्यमाणा ने अव्यय की व्यनी 
दगमता का बढ़िया उपयोग किया है| मौमिन की प्रसित पौक्तियाँ है 


तुम मेरे पाप्त हौते हो गौया, 
कौई जब दूधरा नहीं होता । 
अंेिे..> विस. 


यहाँ व्ठेत भाव भें ज्लुस्युत गहरी जात्मीयता, पादगी जौए जनन्‍्यता 
की पर्थ-एवियाँ * गौया * जैसे अव्यय के बठौस वंदाज में प्र विवृत होती ४ । हिन्दी के 
मध्यकालीन रीतिकाल और पमततामफ्थयिक कचिता मैं उपने «पतन देंगे सै अच्ययाँ की विदिष्ट 
चइामता का उपयौग करने की प्रवृत्ति उल्देसनीय है । 


काव्यमा'शग की प्रक्रिया में एक जौर पक्त्थपृण्ण तत्व ह माटकीयता का) 
गध और कॉविता' की साष्यप में खैतः शब्दों की प्रयोग>विधि को ठैक है, अन्यथा शब्द 
तो दौमी में छगमग रक सै होते हें । शंब्द-प्रयौग-विधि के संदर्म मे इतना कहना उचित 
होगा कि कावब्यमाणप' में निहित माटकीयता ही गथ को कविता सै जाती है। सात 
तौर सेए्र प्स्ामयिक कविता मैं, जहां शब्दावढी, ठय यहाँ तक ककि वाक्य की सैयौजा 
बहुत कुछ-- की - की तो शफ्म-- गध के ढंग की होती है, माटकीयता ही वच् तत्त्व 
रह जाता है, जो कविता की भाण्या का रूप बनाता है। मुक्तिबोध फ * बंधो ४* ८ 


का 
ही वीक चल सब शुप, पाहित््यिक चुप और कचिजन निवाकु 
विंतक, | आुख्ा ९2) भतेक जप ६: ] 
उनके खूथाठ से यह पल भप है 
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यहाँ जिलवुछ गधात्मक वाक्य-विन्यात्त है, शब्दावी किसी भी तरह 
की राञ्भात्मकता पै उदातप्तीन है, ठैकिन उसके बावजुद यह थैश कविता की विशिष्ट 
सँप्रेणण-प्रक्षिया पै परिचालित है | माणा म॑ निश्चित नाटकीय सैमावनाएें शांत व्य॑ग्य 
की मुद्रत के साथ उमरी है, और हझस तरह मुक्तिबोध में कप समकाठीम यथा्थ की 
भयावहता कौ उजागर किया है। सब के जय एच में नाटकीयता है, जौ यथा कौ 
पहचानकर मी उसकी भीछण्णता और नग्नता कौ नकारत की मानवीय वृत्ति पर छीला- 
भाव पै व्यस्य काती है। यह काव्यमाणा की विश्विष्ट नाटकीयता शी है, जिसके 
कारण माजा' की परक्षता या' कठिनता अधवान एनती है, सप्रैष्य हो' पाती है । हतपी 
उद्धणा को हैं - यहाँ शब्द रकम परिचित बोर रोज़मरा के है ; किन्तु पूरे पैश भें 
पुक्तिबोघ ते दृश्य की जौ माटवीय पंमावनाएँ पैदा की है, उसकी वजह से साही सरठता 
गठन की पररिपकता मैं बदल जाती है | हती तरह दुद्धह और कठिन शब्दावली मैं कार 
भाटकीय तत्त्व है, तौ' उपकी रचनात्मक प॑ंगात जआातानी से बैठ जाती है । * पाम की 
शक्ति-पुृजा / का वाएमिक कठौर समासत-बंध हसीलिए ग्राहय होता है, क्यौँककि वहां 
निराछा ने मरपूर माटकीय मंगिमाएँ मर दी है । 


काव्यमाणग' की प्रकृति वबौए प्रक्निया' के संबंध में यह एक परत 
धारणा ह कि चित्रात्मकता काव्यमाणा का कैन्ड्रीय गुणा है| धपुर्मित्रानन्दन पन्‍त 
ने कहा है* कवितय के लिए चित्रन्माष्या की आवश्यकता पढ़ती है --०--- * 
बाचारय रामचघन्द्र शुक्क ने काव्यमाणा में फि्रात्मकता कौ मुख्य स्थान दिया है ; 

* कविता में कही गईं बात चित्र-रुप में झमारौ सामती जानी चाहिए ।*  वस्लुतः 
काव्यमाष्या अफी वृह्तर रुप में जर्वन्संश्ठेणा है। महज चित्र-यौजना चादतुष्य सवेदन के 
पैमपन को विवृत कर सकती है, छैकिन कविता कौ जीवन की घुनरचना' नहीं बसा 
सकती, क्यौकि जीवन की पुमरचना' बनने के लिए कविता को जटिल-संवुछ जीवन को, 
उसके वैविध्य मैं छा हौगा, जिसका ख्यी है « काव्यमाणा अर प॑कूुणऊ के स्तर 
पर विकसित हो । 


जेडाह ऋाषण्णा॥ फेओडाउंकारो' 'काडीए भराका शलमःकेशक अलकरयामक शान: बोगिक बंदहाएपाक वाडांधरंकओिमबाः परनदडगांआफ पाया पीता बरसे सदा. मकान अमाक वदेफ संधाकि फाडे प्रयदायमका+ भेन्दक कमा. प्रंधकोशएतानाा- जगाक कॉम सस+.. भजिए साशवकारायंओ बंधक वजा0 वमाए'वकोएपाक हमिड पकने धाश+ पक केला अकाक अकाल पालक पाहाडःफुक्' अलक करता पामल 


९) पत्छवथ :; प्रवैश, पु० १७ 
चिल्ताम्टा, साग (१) कॉविता क्‍या है ? * पृ७ १४७ 
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रूडियाँ से विड्रौह की कौशिश मे व्यक्तित्व की तर्जनात्मक्ता 
गतिशीढ़ होती है| काव्यमाणा - जैसा कि शुद्ध भें कहा गया « माध्यम नहीं है, 
पूरा-का-पुरा व्याक्तित्घ है, और यह व्यक्तित्व वह उद्मृुत करती है शब्द-झूढ़ि पे 
संघर्ण में । हम तरह शब्दीं का! संस्काण या पुनर्नवीकरण कविता मैं स॑मव होता है | 
साणाग की काव्य-मृक्ति' , गह्दौ जाकर टटौठम पर, कौवि की भी रचनात्मक उन्युक्ति 
ठगगी | काव्यमाणा का यह वैशिष्ठय और उसकी उन्मुक्त प्रक्रिया दशन और विज्ञान 
की माणप की नहीं है | वहाँ माणा माध्य मर है, संक्िष्ट व्तुमव पे सत्ता न 
होने के कारण उपन मैं एक व्यक्तित्व नहीं है जौर झ्मीलिए अपनी पारी गरिमा 
तथा क्वीवता एवं मानवीय जीवन के लिए उपयोगिता के वावजुद दर्शन जौर विज्ञान 
जीवन की पुनरैचना नहीं कर पातिेज़ी' कि रक्‍्मात्र कविता या कि पघाहित्य का 
दायित्व है | 


(२१) 
अध्याय-२ 


जा बाज काल! भरकर अंग्घड आम ऑलह आाक20 कक चुकारढ पका, सधथढ अपकार आया; पाकाल! सेड6: 
) 


आधुनिक सढीबौली हिन्ची काव्यमाणा' का विकाप « ब्जमाणा की सापदाता मेँ 


जाने बाज माफ पाना भायाक ऋ्ााएके हम पका अकाक है अकहः ऋकाब पलाओ बंजका मात सका अभाह आय कफ नासा अफाया कोड फपए6 शीशा। पाले पलाएः अत मेक पाक रंडक उतााक पेडदाल काका वाह काना बकना आम लाला आमत भाउर पथ आ6७ ऋमार: पदक भा जबिड्र, राधा प्काक जन जाधव फाढ दीका॥, पाकारकाए जााह काकत- चुआव। फयाए डा देकोव पलाका काइसी लता 


कह शता ब्दियाँ तक व्यवक्ृत होने के बाद बीसवीँ शताब्दी के दूपरे 
दशक तक ब्रकाष्या का काव्य-क्ौत्र से उठगाव हस तय का' संकैत दैता है कि एचनाकार , 
कसी माण्णय-विशैद्य से बँधता नहीं है। जा उस यह प्रतीत होने छगता है कि अमुक 
माणा-हुप यथार्थ को सही ढंग पे विवृत नहीं कर था रहा है, तो वह उपसे ऋग होकर 
बुछ नया गढ़ता' हैं, जौ उसकी सजैनात्मकता को हाप्शील न होते दे । इस तरह मुख्य 
है गतिशील पजनात्मकता, ने कि कौड़े विशैष्य माष्यार्ूप । हिन्दी काव्यपाणा का 
ब्रज्माणा कौ दौडकर आधार रूप मैं सहीबोली को क्मनाना व्याकाण्णिक स्तर से ऊपर 
रचमा त्मक्ता के नये घराक का' उन्चैणण्य कले की गत्यात्मक कौशिश का प्रतिकलछन है, _ 
क्यॉंकि रक माणा-ह्प पै क्पंतौण मच्यूस करते का तय है कि कवि उत्के मीचर सै अपना 
उन्‍्मौचन नहीं कर पा रहा है, कहीं न कहीं गत्यात्मकता मैं कर्रौध पड एष्ठा है। वैसे 
हिन्दी काव्यमाणत की इस मानते में विशिष्ट स्थिति एही है / वौर जौ उप्की शीक्ता 
लौए व्यापकता की सूचक है ) कि कग-कग कारों भ॑ उसके वाधाए-रूप कह बने है - 
खढीबोढी ,ब्रज्माणा, कधी बौर फिर खड़ीबौली । 


श्ध्वीं शताब्दी के अंत में बौए २०वीं शताब्दी के पहछे दो दशकों 

यैँ यह घमफा जाने लगा कि ब्रजनाण्या क्पनी धारी पाहित्यिक समृद्धि धौर कौमठता 
के बावजुब आधुनिक युगीन , यदि कह सके तो गध-संवैदना को कपने व्यक्तित्व में एवानि- 
पवाने में कम है। बज्माणा का मध्ययुगीन क्रमशः छैकरण प्रधात [हुला, उसकी 
कुछ तनन्‍्मय प्रकृति मय यथार्थ का संस्पशी करते में सदाम महीं हो सकती थी | व्रकाड 
प्रतीक, वप्रस्तुत ,ईंद,ठय एक विशैद्या ढंग की माबममभि में सिक्त थे । यह मावमूमि -.... 

थी « ब्रगा रिक जौर सक्तिमावमा की । रीतिकाल के प्रतिद्र बाचार्य कवि देव मे 

ती ब्रकाओ है कार-फिण को कैन्द्रीय दूधान देने की बात मुक्तकण्ठ पे कही थी- 
* बावी कौ घार बलाम्यी सिंगार + सिंगार को धाए किसोर किसौरी । 
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उल्केसनीय यह है कि अ्ंगारिक सावमृमि में छपी साई पूष्म और सुकुमार चित्रण के 
बावजूद कविगणा मानवीय अनुमव की बहुत कम द्वन्द्रात्मकता और जटिलता का पौणण 
कर पक थे । इसका एक कारण यह था कि बौद्धिक तवाव और द्वन्द्रात्मक प्रसतता कौ 
मध्ययुग मैं स्थान नहीं पमिठा था । फछत:! काव्यपाणप - जौ क्पने परिवेश के संस्कारों, 
घारणायों और वैत्ता मै जुड़ी होती है - मैं मी प्रशमन, तन्‍्मयता जौ रकाग्रता को 
कैन्द्रीय स्थान मिला । द 


ठैकिन आधुनिक काठ में ' मीन-संजन-मग उपलान स्यरक » 
ब्रजपाणा का बँवा-बेंधायय दायरा - जिसको ऐैकर परवर्ती रोति-कषि ठाकुर ही उपनी 
सीज व्यक्रा का चुकै थे » पीसि ठीनौ' मीन मुछा संजन कमल मैन * - कवियों के किए 
एचकात्मक नहीं रह गया था'। ब्रकाजा मत सढीबौली की और उत्तरोत्त कुकाव औौर 
फिर सढ़ीबौठी का' रकांत ग्रहण इस स्थापना का' जीवंत निदर्शन है कि भाणा का - 
विवैषध त काव्यमाणाय का अपना, स्वतंत्र व्यक्तित्व होता है, ज-जब वष् कुठित दौता 
है, तत-तब कवि कौ सँमाठ करनी पढ़ती है, उसमें बाहं हुईं झाट़ियों को मिरस्त कर 
नए तेवर गढ़ने पढ़ते है, जिससे वह घजनात्मकृता कौ सुचाहा हप पै उन्मुक्ता रख सके । 
इस स्वतंत्र व्यक्तित्व के परिप्रक्य में ठो।0 शिकतिकंठ मित्र के इस कथन की उधैवत्ता कौ 
समझा जा सकता है ! * जाधुनिक हिन्दी पताहित्य में सहीबोली का वांदौलन रक् 
युरगीत्तकारी घटना ४ । ** 

ब्रज्माणाय की प्ापदाता में खडीबौली काव्यमाणाय के विकाप 
के दो चरण्प हैं | रक व्याकणिक रवे घुधाए त्मक है, जिस महावीर प्रशाद फ्ििदी के 
प्रथाताँ भ॑ पहिछाक्षित किया जगा तकक्‍ता' है, दुूधरा पर्जनात्मक औौर श्सीलिएर काव्यमाणाय 
के स्तर पर है, जौ अधिकतर छायावादी कवियाँ के द्वारा प॑मत ही पका, यधपि उनके 
पृ डिटपुट (गुणा त्मक एचाव बीचर पाठक, हॉरवौच, मैथिली शण्ण गुप्त, राममौश 
भिपाठी बआावधि की कराव्ययाणा मैं दैसा जा सकता है| 


आधुनिक युग मे सारतैन्चु हॉरिश्वन्द्र भ सड़ीबौठी के महत्व कौ 
कप और उसे गधरचना धाम की । उसकी प्ररणात मै उसके समकाएीनों भ मी 


मैक#कंकलकालढ़ अंक. बंधन युदुकाफताा प्राधापा अम्लइलयानकजसहपकाकि: 4 पा॥9॥76 %मिकरंपोल साल ेभाकानओंडए।ध0227 दा. बएडकरमाकालिकाह, दवही पेलेझो १७00 जकह अदेंका पाक अरिएफाा॥ पाला फमफे! लय ंकाउताढइबर उधर कातड़ी जयडरतत पक पाओा भय पारा पाजकरेआड: पलक भीडए-सक धरंधक चलाए जी 
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इस दिशा मैं कार्य 'कया । ठैकिन जहाँ तक काव्य-रचना का प्रश शा, भाएतेन्दु ने 

उत्ती ब्रत्माणा की स्थिति को ज्याँ-का-त्याँ बना एहसे दिया । यह अंग बात है 

कि कही-वाहीं उन्होंने नवौन्मैण-सूचक प्रयौ्गों कौ ब्रजमाणा' मैं स्थान दिया । 
प्रतत-समीरन कविता मैं उसका यह प्रयौग द्रष्टव्य है : 


सस्‍्नैही के परत एम पावन-प्रमात । 
पावन-प्रमात / को देसने का यह नया ढंग (* स्नै्दी के 
परत सम )” रुक पघृदम और कौमठ परिवेश की सुषप्ष्टि कता ह | जयशंकर प्रताव मे 
जींस * की हन पैक्तियाँ में इसी तरह की कल्पना की है, जिसमें स॑श्किष्टता के 
कारश्ण' अधिक भास्वरता आ गई है : 
शीतल समीर जाता ह€ 
कर पावन परत तुम्हारा । 
परत्त तुम्हारा कहने से बढ़ " तुम्हारा पर जाता है, जिएै स्पणशै में वैशिष्ठय 
आ जाता है | 
रणवीं शताब्दी मैं आचाय महावीर प्रताव छ्विदी में काव्यमाणा 
के आधार-रूप की समस्या को घुढुकाने की मह्त्त्वपृण्णी कौशिश की, गच और पच की 
माय मेँ रकपता की आवश्यकता उन्होंने सवफती । हिंदी की उप्त समय विचिति 
पिथिति इस हूप मैं थी कि उसके गध और पथ में माणा के दौ आधा का' प्रयौग 
होता था । गध की माणा थी - सड़ीबौद्ी ; पथ मैं प्रधानता ब्र्माण्या की ही 
थी, बहुत दतीणा रूप मैं सह़ीबौढी का कविता मैं प्रयौग हौता था | जाचाय॑ क्रिदी 
भे इस प्रयोग पेघ कौ मिटाने की दिशा में महस््वपुण्णाँ प्रयास क्या जहां उन्होंने... 
सरस्वती * पत्रिका कै माध्यम सै हिंदी गय-दौत्र मे छाहे धराजकता,निरंकुशता 
और व्याकरण्णिक उशुद्धता को दूर काने की समर्थ कौशिश की, वहीं हत बात पर 
जहू दिया कि गय जऔरए पथ की माण्या में रकपता होती चाहिये औपए हिन्दी 
का हित युग की सापिज्ञाता मैं इती तरह हो सकता है कि वह सठहीबोदी कौ' बापक्‍र 
बनाये । महावीर प्रसाद जी के पूव॑ेकर्ती परस्वती पंथादक श्याम सुम्दरदाप यह 
हत्वप्णत भैतावनी दे चुकै थे " - यदि गध और पथ की मा एक नहीं हुई, 
तो हमारी माष्या सवा ज्पाकिजन बनी एहैगी ।* * 


से उाताक मॉल पंद। धतब पोकाआकाम॥ अर्डा जंगीशगकसोमिकक तक जिकेदीए अालल लक: पादोली: की आइक फेम, आा। सकाक त्ताडीद वा फोगहतरयोडिए: चालक पेलाज। वलिकं: पक अजाबुए प्रदक॥ पहाड़ बनाका पक्का तेल: पालाड, अिशादशेकमन तब कोश रोमाक! चेलवोता वाह! आते अ्मकी पा संचार गषालतयका उनको हा उदय पक 
। 


९) सास्वती, १६०१ हई७8 | मा २,संख्या ६ (सहीवबौली का जआादौलन पुस्तक 
है प्रतघा' रख्ाल १। हर 








खड़ीबीली कौ उपना मार्ग बनाने मै विविध कठिनाइयाँ फेलनी 
पड़ी । हम स॑र्तंध मैं विस्तत और महत्वपूर्ण विवेचन डोा० शित्तिकंठ मित्र मे * सड़ीबौर्ठ 
का शांदौलन ” पुस्तक में किया है । उन्हीं के शब्दों में” सडीबौढी के पद्ा और 
विपदग को कैकर जौ वांडौलन हुआ, उसे हो सढ़ीबौली का ऑदौलनम कहा गया है। यह 
आंदौलन पृण्णतया साहित्यिक था। भाणा-विज्ञन सै इसका कोई पंजंध नहीं है | * 


सडीवौली को काव्यमाणा बनाते के सिठतपिकै में विरोध बहुत 

हुआ, जिसे विशौधियाँ के संकीर्णा और मध्ययुगीन दुष्ष्टिकौण का' ही अमातत फमिछता 
है। वैसे मनुष्य-मात्र की यह स्वाभाविक प्रवात्ति है कि युरानी वस्तुजं में 'चरकालिक 
घनिष्ठ पबंध होने पर, उनके नर पंदर्म में अनुपयौगी और जीवन-शनन्‍्य होगे के बावजुद 
उन्हें महज रूप में वह नहीं छोड़ पाता | काव्य-रसिकाँ कौ बृज्माणा का कौमठ 
लाहित्य और माव-मीना विशिष्ट प्रॉस्कृतिक संदर्म अपनी तरफ सींच छैता था | 
एक उद्ाय जौर पमृद्ध प्ताहितत्यिक परंपरा सै विच्छैद उन्हें झ्ाहय था । जान्नाथदाप् 

* रत्माकरी के उद्ध-शतक मैं ब्रज्माणा में किसी प्तीमा क्र वाधुनिक मंगिमा ताने 
का प्रयास उत्डेसनीय है| उपने हत्त विशिष्ट मौह के कारण' वे यह नहीं समका पाति 
थे कि हतिहापत की स्थिति रक है जोर सजनात्मकता की गति उसमे शागे है ; उप्तकौ 
हो विवत करना है, पुष्ट करना है और यह सजमात्मकता नम यथार्थ कौ उप्की 
जटिलता' और गहनता मैं, उप्तके विस्तार और वैविध्य में प्ाक््यात्कृत करते पर ही 
विकसित हो पकती है | 


हत संदर्म में मारतैंदु के समवर्ती राधाचरण्ाण गौस्वामी का नाम 
छिया जा प्रकता ह,जिन्हॉन ब्रकाशा का प्रवबठ समर्थन ही नहीं किया, वपितु सढी- 
बौली का उटकर विशौध भी किया | यपपि उन्होंने स्वतन्त्र रूप से साचित्य-सजैना भी ' 
की, कल उनकी साहित्यिक प्रस्चिद्धि का मुख्य कारण्णा उनके द्वारा' सडीबौठी मैं दाव्य- 
एचमा' का विरोध था। पच्छी बार ११ शप७७ है0 के पिन्दुस्ताना पत्र मैं 
उन्होंने सहीबोली के विरौध में विविध 2० | व्याकरिण्णक स्तर पर उम्हॉने क्मी 


जाए ममता अााएमॉगीड मक्रिकीसलमिकाबातं भ्कााओीक सेव भरवमा शा चमक जापागा: पीजहिसलिनि मिलिएिकारं जेंडक आकिआकार कम! आधा सोच अगदाः हों समा आरके: भयाला सबके परलियों आद़ाडा 4हिड़ही! भाव! आफह-तरड सहके मेक अभाक ऋयाकीी आके: गंगा सााःयाकाा सोकका सता! फेम माल मिल समिक जीमकि.. भरोआम ममिक'आमए शाहिकः आधहकंता पाकांडा जंदालाराानो। मा अऑमाडा 


९) सहीबोली का धान्दौठम , आमुल् पृष्ठ ६। 


२ सहीवीली का वाम्दौलन , पुस्तक मैं यह पत्र संगुहीत है, प० ३५४ । 
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की कि द्रजमाणा से सडीबौी मिन्‍न नहीं है और रचना के स्तर पर उन्होंने सड़ीबौली 
कौ अद्गम बक्ताया है | 


दूपरी और ब्रीधर पाठक सडीबौली मैं काव्य-रचना कै समथक 
थे, फलत: उन्होंने २ 'दिपंबर, श्म्य७ ह0 के" हिन्दुस्तान * मैं राघाचरण्ा गौस्वामी 
के आरौपौं कौ निराघार सिद्ध कया ।* स़ीबौी के एक वन्य प्रवक् समर्थक थे उयौध्या 
प्रषाद सत्री, जिन्हाँनि * सड़ीबोढी का वॉदौकम * मामक पुस्तक श्म्प्य ई० मैं प्रकाशित 
कराई जौर तम-मत-वन सै सढ़ीबौली के प्रचार -प्रतार मै यौग दिया | कंचिता' की 
मात के हुप में सढ़ीबौल़ी के प्रयौग की बात उन्होंन ही श्यष्छ है० में उठाई । उनमे 
मी राधाऋण' गौस्वामी का वाद-विवाद का करता था। आगे ऋकर बीसवीं 
शताब्दी क् प्राएमिक वष्य मै दिवैदी जी के जथक प्रयत्मां और प्रैरक व्यक्तित्व के 
फलस्वह्र्प सडीबौठी की कविता की माष्या के रुप मैं प्रतिष्ठा हुई ,जिके लिए मार्ग 
बनाते में क्यौध्या प्रषाद स्त्री और जीथर पाठक भ प्रचुर यौग दिया । 


सढ़ीबोी मैं काव्य-रचना के विशैधियां का प्रमुख तके यह 

शा फि वह कवीश है, कठौएए है, ब्रजमाणा' का सा मादव और ठाठित्य उसमें नहीं है । 
पण्डित बालकृष्ण' मठ ने अपन एक वक्‍तता मैं कहा :" सडीबौी की कविता पर 
हमारे ठैसकौं का समूष्ठ इप समय टूट पड़ा' है । जाजकछ के पत्राँ और साप्तिक पत्रिकातों 
में बहुत सी इस ताह की कविताएँ कपी हैं ; परन्तु हनमों अधिकतर रैसी है, जितको 
कविता कहना ही कविता की मानो हंसी करना है ; हमें तो काव्य फ गुणा इनमें 
बहुत कम जँवत है । ” हस विरोध के मठ थ॑ उन्होंने सहीबोौडी की कठौरता कौ एसा 

भौ विचार में सहीबौली मैं रक इस प्रकार का' ककपन है कि कविता मैं काम मैं छा 
उत्तम परतता पंपादन करना प्रात्तमावान के लिए भी कठिन है, तब तुकबंदी करनयालाँ 
की कौस कहे ?' * यहाँ स्पष्ट ही चिंता जिकी" तुकबंदी * के लिए व्यजित होती 
हू, उती कविता के लिह महीँ | 
| विय प्रवाप्त " की भुमिका में हररिजीध नें मटु जी का यह विचार प्रस्तुत 

किया है | पृ १७ 
है) बंदीक ए० १७ | 











( सदा 


ब्रकाणा के प्राति यह लगाव वस्तुत: कौमछता कै प्रात्ति एक तिक 
दुष्टिकौण है। नवीन युग-बौध पै अपुकत, यधाध॑ के प्रात सार्थक प्रतिक्रिया करते मेँ 
जदपस कौमठता माष्णा के लिए कसी वरैण्य नहीं हो सकती । फिर जाधुनिक खड़ीबौली 
पर्ववर्ती ब्रकाणा की छुमा मैं मे कठोए हो, किन्तु कुशह कवियाँ के प्रयौग द्वारा 
उपकी तराशा और बनाया जाता रहा है । आगे कका छायावादी करवियाँ भे उप्त 
बहुत बुछ सजग रुप मैं श्रुति-मधुर और सुकुमार बनाने की जौ चैष्टाएँ की, वे उनुपैद्याएरीय 
है। निराढा में गीतिका की रचना द्वाए।' यह घौष्यित कर विया कि सड़ीबौली 
में कविता के अनुमव को प्राय: गद्गात रखते हुए पंगीत शास्त्रामुमौदित यीतों की प्ृष्ष्टि 
हो पकती है। प्रबन्ध और गीत काव्य में ब्रक्राण्य से कय सडीबौठी के वैशिष्टय 
का, उप्रकी प्राण -शक्ति' का बढ़िया पकेत मिराछा' ने दिया है,कजिमें उनकी अपनी 
एचनात्मक कौशिश पररितद्ित की जा सकती है: मे सहीबीढी में जिप उच्चाएण- 
संगीत के गीत सै जीवन की प्रतिब्ठा का स्वप्न दैसता जाया' हैं, वह ब्रणमाण्या मैं 
नहीं [** 
युग के स्वर को पहचान का ऋषवाड़ैफ कवि को हो जागरूक 
कहा' जा सकता है। अयौध्याप्िंह उपाध्याय * हरिजौघ " मी प्रिय प्रवास * की 
मुभिका में सडीबीछी के विरौधियां को उपर दैते हुए पही बौर प्मयौचित बात कही- 
- खब मु” वैवठ हतना ही कहना है कि समय का प्रवाह सड़ीबोली के आुकूठ है, इस 
समय सहीबौली में कॉविता' करने सै बधिक उपकार की आशा हैं। ततरव पैन मी * प़िय 
प्रवास * को बहीबौी में ही छिसा है। ' यहाँ" भी * भ॑ रक्त प्रकार की विनप्रता 
है, प्ाथ ही सामुहिकता का स्वर ल्लान का प्रयत्म है । 
इस तरह पिपैदी-युग में सहीबीही कौ काव्यमाण्या के जाधार ऋप 
मैं मान्यता मिल गयी । डैकित जैसा कि पहछ कहा गया « दिवंदी जी की भुख्य कौशिश 
थी - माञा के ढोप कौ पुधारना । हसके आप" वपर जौ वस्तुत: काव्यमाण्या का 
इत्र है शब्दाँ कौ घुठतनशील बनाने, उनमें नव यथार्थ सै जुमने की दचामता' विकप्तित काम 
और अ्यै-द्वायाएँ व्युत्यन्म करते का 'िर्देश उन्होंने नहीं चिया, जौ दिया भी नहीं 
जा सकता था । यही नहीं, जी रचनाएँ नवौन्मीण की सूचना देनेवाली थीं, उनका' वे 


है 30205 ०5522 


६) गौतिका* भूमिका, पृ श८ 








'आएंड अछानावाकक अपपावश डिक हक पाल अले-आडिस आरक आासम कस भनछ िशयाजकलकनक् चमककक जड़ क्र भातर अकाए समा्रदएनंजक अमेके. रे जलन जमाओं फेक जकाओ जलता पंममा।नीजा: हल (मेशिकक 
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स्वागत भी न का सके, उदाक्ाणायर्थ - हिन्दी कविता मैं उपना' हैतिहाचिक स्थान 
निर्मित करनवाली, मुक्ता छुद में विरचित मिराला की पछ्छी प्रकाशित कविता * जुही 
की कही ” उन्होँभ कपत संपादम-काल में' परस्वती * भै प्रकाशित नहीं की, यह कहकर 
उस निराला को वषित कर दिया कि वापके माव उठा हैं, पर तद उच्छा' नहों । हस 
हद कौ नदछ पके, ता कदल दीजिए |" * 


हस प्रकार वै स्वच्छ॑द हद के प्रात्ति उदार दृष्टिकोण न रस 
पके, हद-सुक्ति' माव-उवैदन सै एचनात्मक स्तर पर जुडी हुई है, इसे वे ने समा पायै , 
अन्यथा . जुही की कही * के लिए यह न कहते कि * माव अच्छे हैं, पर कुंद अच्छा नहीं 
वस्तुतः किदी जी का दष््टिकौष्ण घुघाश त्मक अधिक था, कलात्मक बहुत कम ठैधाँ मे । 
उनके इस दुष्ष्टिकौण का' व्यावहारिक निदरशन थे उन्हीं के शिष्य पैधिही झरण्णा गुप्त । 
सढ़ीबौठी में उलैक काव्य ग्रन्थों के प्रणयन का आर॑भिक साक्ष्य उन्होंने किया । मारत 
मारती * जौर * काद्रथ - वध * उसी काठ की एचनाएँ है, 'जिनोँ प्रधानतः हक््युच्तात्मकत 
की प्रश्नय मिला है | 

खहीबौटी में काव्य-पृजा करतवाड़ै झा काछ के वन्य उत्ठेसनीय 
कवियाँ में जीघर पाठक, रामनरैश ज्रिपाठी तथा हरिजीध हैं। औीघर पाठक और 
रामनौश त्रिपाठी मैं स्वच्छंदतावादी प्रवत्तियोँ यत्रन-क्ता पायी जाती है, जौ छायावादी 
कविता का पुवानापत प्रस्तुत करती है | दैकित कुछ मिठाकर कविता मैं माण्िक पूजन की 
समस्या सै थे कवि नहीं जुफ” सके । यह जहाए है कि जपमे पंवैदन कौ इन्हॉँने विस्तार 
जौर व्यापकता' वी । प्रकञाति फैवल श्ैगारिक मार्धां' के उद्दीपक रुप में वचिज्ित नहीं हुई, 
उपका' उन्मुक्त' व्यक्तित्व प्रस्तुत किया गया ; कुछ, कार, यपुना, उपबन, चारिता आदि 
पर॑परित प्रकृति-दौत्रों सै कग मनुष्य जए प्रकृति का पंपुक्ता रूप भि्री के घर, सपौषठ 
वादि का चित्र तैकित हुआ | क्गर कहीं मादा के सता पर गुष्णात्मक उन्सेण पक की 
की खिश हम कवियों ने की होती, तो थे नवीम संवेदन क्छाल्मक बन पदत , छैकिन यहां 
मिलती है - पीवी-सादी वित्र-यौजनात । पैथिली शरण गुप्स मै ग्राम्य जीवन कौ या 
देख है ! 


अकाल क)-अमुमपमेलाभतनिक सकी ए कान पक पर आहह: पदा0 पदााल. पा भरथकाफाएस, पादाज मिल जप्योगरामा- पक पथक जडमपदातमर्णीजल साबह' मात ्युकंततओ कपल. पहोड़ पाथा। जाला ब्यादा सालए० कफ! फ्ष्थापालंद बीत कफ ऑप्शन जलकर आआए- सबक पता पडए कामकफऑलाा मन बज़ पक्का इलोक धाइनदादात वलाालमाव्तातरीद्ाए' खोया लिप अशोक 


है) पंत और पत्छव, पृ ७ 
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अप, ग्राम्यथ जीवम भी क्या है 
क्याँ न हस पब का मल चाहे | 
थौडे में निर्वाह यहाँ ९, 

शैपी सुविधा और कहाँ ह ? 
कोट सै मिटी केचर हैं 

लिये यपुते हैं, स्वच्छ घुधर' हैं । 
गौपद-चचि न्हित जॉगन-तट ४, 
पते एक थौए जल-धट है | 
सपरिलं पर वें क्ायी , 
फुली-फली, हरी, मनमाईं । 


यह मानों ग्राम्य जीवन का चित्र ही नहीं, उप्त समय की सड़ीबौी का चित्र मी 

है | एचना- प्रक्रिया की जटिलता-शुन्य प्रकृति झा सीपै-सरठ माध्णा-प्रयौग के माध्य 
पै समफी जा सकती | वस्तुतः हम तरह की रक्तार्टे सदीबौली में काव्यनरवना की 
कौशिश के लारमिक उदाक्षण है, और इनका महत्व हतसी रुप में देसा जाता चा्चिस | 
काव्यमाष्या मैं वह पचाव पैदा का पकना, जिससे सौश्तिष्ट अंकल हो, ड्ितिदीयुगीन 
क्तियाँ की दामता के बाहर था ।* प़ियप्रवास" की प्रसिद्ध पैक्तियोँ है : 


दिवप का झसान फ्मीप था 
गगन था दुछू लौहित हो का 
तह -शिक्षा' प* थी कब राजती' 
कालिनी «दुछ-वत्कम की प्रमा, 


यहां पंस्‍्कुत के तत्सम शब्दाँ बौर माणा के व्याक्ण्ण-सम्मत 
रुप के बावजु हतिकुत्तात्मक चित्र है, हसपै कौ पथधम,मावात्मक प्रातिक्रिया नहीं उद्दुमूत 
होती । पूर्य के लिए प्रयुक्त  क्मालिमी-बुठ-वल्ठम * किसी भी तरह विशिष्ट छर्व॑- 
पुष्टि महों काता ; इसी मारी - मरकस प्रयोग को रखकर उसे कौ पाथक व्येका 
उदुभत की जाए, यह काव्याणा क्ष पंदम भें रक विडंबना ही है। थागै ऋकार 
पिराछा अपनी कविता हवध्या-सुन्चरी' मैं संध्या का जौ सौश्ठिष्ट चित्र निर्मित करते 





( २६) 


हैं, वह व्विदीयुगीन जौर ह्ायावादी काव्यमाण्या के अंतर कौ वच्छी तरह विव॒त 
करता है । संध्या- पुन्दरी * में विविध उरध-छायाओं और जिंवों के बीच पंघ्या 

का रुक समूचा रुप विकसित हौता है, इससे मी आगे बढ़कर वह मानवीय उनुमव मै 
संगुवत हो जाती है, कवि का अर्जित किया हुआ रक जीवंत अतुमव बन जाती है तौर 
यह स्परणीय है कि तत्सम शब्दावही प्रधान हस कविता में उभिव्य॑जना' का मुख्य थौए 
कैन्द्रीय शब्द-प्रयौय * चुप * है जिाकी विविध थाकृत्तियाँ में संच्यक्राणीन निस्तब्धता' 
की कवि नै व्यक्त किया है । हरिजौप के द्रतविल॑जितों में सैख्या' का परपरित पृचीबद्ध 
चित्रण है, निराठा का मुफ्तईद पृघ्या के विशिष्ट अतुमव कौ रुपाकार देता है । 


संडीबाली' के विकास का बुपरा करय [सरजनात्मक है, जिसमें 
काव्यमाञप के स्तर पर गुण्मात्मक परिवतन और रचवाव ठाने की कौशिश उाथावादी 
कवियाँ ने की । मिराठा ने * जुही की कही * कै माध्यम से भाव, साणा वौए छंद 
तीनाँ की पम्मिलठित मुक्ति! का आत्मविश्वासपरक उदपौष्या कया । डदिलैदीयुगीन 
अधिकांशत: इतिवृत्तात्यक्ष और गठन भ॑ परक माण्या कै स्थान पर छझायावादी कृवियाँ भे 
विविध जक्यै- छायाओँ के बीच सै काव्यमाणा की पर्जना की । एक बात इस संदर्भ मैं 
महत्वपूर्ण है >- सठीबौछी काव्यमाण" के प्रजनात्मक सैचरणा' के लिए कायावादी 
कीवियाँ भ तत्सम प्रयोगों को कैन्द्र मैं रखा, इसके मुठ में बहुत कुछ तौ' शृश्वीं' श्ती का 
पुनजागरएणाकालीन संस्कृत अमिमुत्र दृष्टटिकौण्णयुद्दा है। इसके अतिरिक्त लह़ीबोती पर 
बाएल्याएर ठगार गए कौशता' के आरौप की प्रतिक्रिया मैं मी हन कवियाँ ने जुसे 

त्मपूरवक मेस्कृत की परंपररित कौमठ-काँत पदाक्ही का तहारा लिया'। हस तह 

कायावादी काव्यमाणाय की सबनात्मकता' तत्लसमाधारित एही । प्रचुर मात्रा' मेँ पंस्कृत 
की' कौक्ाची शब्दाकी और पंस्कृत मैं कप्रचरित शब्दौँ कौ क्रायावाद ने व्यवहत किया । 
इस प्रवत्ति कै फलस्वढ़प क्ायावादी काव्यमाणा' वुछ कृत्रिम-ती हो गह जौए बाप भें 

शिक्िया करने मे वह काम होती गहे - वर्यात्‌ शब्द-मौरक् जौप 









> कु कक मराठी माना की सत्सम बुछुलता बौप बछ बाय॑ पमाज 
तथा' बन्य कुद्धतावावी -सुघारवापी अधिगैद्वमोँ के प्रमाव-स्वरुप तथा बुछ अपनी 
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पंस्कृत-निष्ठा के कारणण सड़ीबोली को शब्दावढी तथा स॑रचना दौनों स्तरों पर 
तस्क्त की और कुकाया संस्कृत के छंदा में सहीबौली कविता की रचना की । 
कौछा मैथिी-छाण'ः गुप्त का काव्य संस्कृत शब्दाँ के प्राति विशेष जआाक्णय का 
उच्छा पर्चि दैता है । * प्रिय प्रवाप्त * की तत्सम , प्मास्नपाक्त शब्द-यौजना तौ 
प्रख्यात है | ठैक्लि इन तत्सम प्रयोगों में मव्यता नहीं जा पाई है | दूसरी और 
कायावादी कवि-विशैष्यतः प्रधाद और मिराठा - हैं, जिनके काव्य में पस्कृत प्रयौोग-- 
शब्द नहीं -- कवि के विशिष्ट अभिप्रैत में उस-बसकर बहुत प्रमविष्णु बन पड़े हैं| 
मुख्यतः तत्वम शब्द-प्रयौगौँ सै युक्त 'वावठ-राग * में नाद-तत्व और घ्वनि-तत््व 
की संपाक्ति उपने मैं एक प्री तिकर उत्तुतव है । * एम की शक्ति-यूजा * का आर॑भिक 
विकट च्मात्त “बंध खटकता नहीं, कपराज्य प्मर ' के चित्रण के लिए प्रयुक्त विय जाने 
के कारण अपूर्व कजास्थिता बनाए रहता है | 


श्री विजयदैव नारायण्ण पाही ने क्रायावावी कवियाँ के 
वअतिद्क्‍त तत्धयम आक्याण पर इस तरह टिप्पण्णी प्रस्तुत की है - 


* क्यावाद भे सस्कृत शब्दौं का प्रयौग उनके अमिषार्थ या लक्ष्षणाथथे 
कै ही लिए नहीं किया, बल्कि एक ऋग प्रमामण्छठ के लिए किया, जिसकी शर्ते ही यही 
थी कि वह छठ शब्दाँ सै प्रौत में अठग दिसे |? * 


अपने तरैष्ठ अैशौ' मे ह्ायावादी काव्यमाणा' तत्समो के आधार 
पर विकसित होती है, और हस तरह जौ” प्रमा मंछ * बनता है, वह पाठक की 
प्रतिक्रिया, को विवलित नहीं कराता, वश्तु एक मव्य पतितिश की सृष्टि कता है औौर 
तत्काछीन बात्म विश्वासक्षीम जातीय जीवन के पुनर्मिमष्ण के लिए तौ' वह बावश्यक था । 
या यह प्रमामण्डठ ही बहुत कुछ ह्रायथावादी काव्यमाणा की शक्ति का संकैत दैता है । 
क्विवीकरीम काव्ययाआओग में वह प्रमामण्ठल विकसित नहीं हो पाया था । तब इस 
क्यी कौ पौराणिक आास्थानों के प्रकथम ते पूरा' किया गया | एचमा-शॉक्ति का विकाए- 


कयामक के स्थठ तत्व ते थागे वस्तु तौर काव्यमाणा के पराक पर हो, यह उचित 





पे सकेडे आधलमनथांक वृदरेपेक्रकाक जयााामके मन धातकः सही आानो। पाक: भांकुकीय चल आऑकंचालन सइकतंशाकाधरभाक, साकर वालो क्‍वामड़ फाककभाका वॉवतीनयक वरधी-काहः पाक! धान? पाक आयक साोड आाइका कक समा जजाक-काा कदम; पाला आारपेकि! जया ताक: ऋयो: बदक़: चाथक पाक अभाक गरभारकााब कक पाक काका बा; ऋरइापजदिए: जमा कमी 


जी का गौक और चिम्यी कविता की माज्ा * शी८क ठैसक .. 
( हिम्शस्तानी श्कैडेमी' की काव्यमाणप-विज्ययक परिसंवाद-गौष्ठी मैं 
पढ़ा गया था )। 








(३४६) 


और स्वामाविक ही है। सुमित्रानन्दन पंत ने सड़ीवोी काव्यमाण्णा के इस शौक्ती- 
संपन्‍त रूप भा घटीक उद्घाटन किया ४ : * कायावाद मे भाणा कौ कल्पनीय इक्ति 
प्रदान की । रीढ़ के बढ रैगवाली हिवेदीयुगीन माष्या अमिव्यक्ति' की जहुछ दामता 
पाक ऊरध्ध्व-रीढ़ हौकर जीवन के उच्चतम घराक्तों पर मी उन्पुक्ता विचाने लगी । * 


ब्रज्माष्या कविता की मुख्य वृत्ति रही- ऐसता, तनन्‍्मयता । 
वहाँ उथछ-पुथठ महीं है, एकाग्रता है , माव -विहुवता है;बीडिक तनाव नहीं | झंसकै 
विपरीत खडीबछी कविता मे मन!स्थिति की कश्मकश, अआधुनिक जीवन का' दन्द् 
वर जटिल पोन्दर्य-बीघ विवत होता ह | स्वयं छ्ाथावादी कवि प्रपाद मे ब्रक्माणा 
में  प्रमपधिक * (१६०६ ह०) की एचना' कर कुछ तमय बाद स्वय॑ सड़ीबौी मैं उपका 
रृपातेए्ण किया (१६१४ है?) , जौ इस बात का सूचक है कि कहीँ-ल-कहीं कवि का 
पिदन ऑतुष्ट रचा, ब्रकाणा' में वह उपना रचतात्मक उन्‍्मौचन नहीं कर पाया | 
प्रमपथिक * के सठीबौछी पंस्काण भै प्रणयय के प्रति कवि का दृष्टिकोण अपैच्याकुत 
संयमित और गंभीर है जाता ह | ब्रज्माज्या सस्क्ण्णा मैं कि भे मावुक प्रणायी को 
चित्रित किया है, सड़ीबौछी पंस्काण में वियौग तै गहर घरात् पर मैत्री कनैवारै 
प्रणायी का । जागे ककर बाँपु * भ॑ कवि नै छस प्रणाय-गामीय कौ जौर भी निखारा 
हैं। कवि यंत ने सड़ीबौली के उस पपैदाया गंभीर रूप पर किंचित्‌ विनौदपूर्णा ढंग 
सै यो टिप्पण्णी प्रस्तुत की थी : * हिन्दी ने वा तुकाना छौठ दिया, वहा प्रिय “ 
कौ * प्रिय कही ठगी है। ' 

मुख्यतः तत्वम शब्द-प्रयौगाँ पर आधारित कायावादी 
काव्यमाणाग मैं पजैनात्मक संचरणण रक नया और काता आयाम तब छुता है,जव 
निराला और पंत थागे ककर तत्सम और तदमव की टकराष्ष्ट में से गुजरते हुए 
बौलबाछ मैं एथाव पैदा करते है, और हस तरह  साथानन्‍्य - घाथार्णग * की 


माण्णा' में गहरी ज्यैवता' की मियौजना होती है । ” कुकुरमता *, ग्राम्या *, 
' मय पति * इस मौड़ के प्रातानावि उदाशरण” है। सहीबोी पर वाधारित 


९) छायावाव ! पुनर्म॑त्यांकन, पुृ७ १०२ 
रो पल्लव * :; प्रवेश, पृ १२ 
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काव्यमाणाग के हप अपैचगाकृत स्वायत स्तर कौ और गहराई तथा विस्तार मेँ छूत हैं 

बाद के प्रयौगवादी और नयी कविता के कवि । रौजमरा की माण्या सै यहाँ कविता 
बनती है और कविता एौजमर्स की साष्या म॑ याती कि स्ामान्य-साधारण जीवन पैं 
धुठ-मिल जाती है । भाण्याग, कविता' और जीवन के संधष्याँ सै होते हुए इस अमद तक 
पहुँच सकना किसी मी एचमा-पीढ़ी के लिए क्राम्य हो सकता है। प्रताद जोर मिराठा 
पपन जैष्ठ जैशीं भ॑ आधुनिक हिंदी काव्यमाणाय के संवैदनात्मक विस्तार को - ब्रकाणा 
के हल्के पहारे से आार॑म करके (“चित्राधार ') बौलचाछ की सठीबोौली के नितात 

स्वायत्त रूप (“कुकरमुत्ता' ) के विकास तक « पुर तौर पर प्रत्तकाछित करते हैं | 


( ३3) 
उअचध्याय - $ 


जार्शकर प्रसाद की काव्यमाणपग 


ध्रयाहार' अादक अर ऋधक एबं संबंग आावाए भ्रम फाा॥ आभंकः आके कंभाह कफक आईए आफ पोडाई बाड़ आम साफ ऋ्ाक आम जाएं! आधक अप: अंसाड पाक बाग 


प्रधाद की काव्ययाणा के वध्ययक-क्रा मैं दौ वात विशेष 
रूप सै ध्यान दैसे यौग्य है। रुक तौ , उपें विकास उपने रुढ धर्थ भ॑ मिलता है 
यानी वे अपनी पहछी कविता सै, आर॑भिक काव्य-एजन कै ही पाठक-वर्ग कौ 
जॉदौलित करनेवाले जझॉतिकारी एचननाकार नहीं है । कप प्मयनथमा कीव निराला 
के विद्रोही काव्य-व्यक्तित्व के विपरीत प्रधाव की प्रात्तता क्राशः विकनशील रही 
है, एकदम पै नवौन्‍मैष्य मर दैनैवाली नहीं । दुसरे, प्रशाद की काव्याष्या में रकपता 
अधिक है, विविधता कम ( विविधता कौ उनके सँयत, अनुशाप्तित , तल्डीम एचनाकार 
भे जैसे महत्व ही नहीं दिया ) और हस संदर्म में फिए रक बार निराला का विविध- 
रुप काव्य-व्यक्तित्व उमरता है, ज्मिके जैतौत माष्णिक संरचना के कहै-कही स्तर 
सक ही काठ मैं विधमान मिलते है। ठैकिन प्रताद की क्रौव्यमपणात मैं सकह्पमता की 
वअवास्थिति एकासता, ऊंब और बाप्तीपन की प्रत्तीति नहीं कराती, वह जय के गहमतम 
स्तरों का सादगात्कार कराती है| यह वपने मैं बडी बात है और कीौव के शव्द- 
प्रयोग की घुलनशीलता और उप्र अनुस्युत उचाव का प्रतिफलन है | प्रसाव की 
काव्यमाणप हस दृष्टि पै रकप नहीं, पमस है। 


प्रसाद की प्रारंभिक काव्य-खना ब्रकाणशा में हुई है । 

प्रैमपथिक * ( ब्रजमाण्णा संस्काणा ) 'चिन्राधार जौर कान- कुछुम के प्रथम पंस्काण्ण 
भें ब्रवमाणाय की कविताएँ है । ब्रजमाणा के हत काव्य-सुजन भें कुछ मिलाका 
परंपरागत पवैदमा का ही फिर्वाह हुआ है | छप भमाण्या रूप में मध्यकाठीन ब्रत्माणा 
की मैगिमा' और तराश का ठगमग कमाव पमकना' चाहिये | पमृत रूप मैं थे कविताएँ 
किसी सास समृद्धि का बौध नहीं कराती और पुराने ढंग की क्वता की तुछना' में 
कौह गुण्णात्मक बैतर उद्पूत करे की दामता मी इसमें महीं है। कहीं-कहींँ नये 
विषयों का चुनाव जरूर है । 
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'गी।तिाबा कहणालय * ( प्रवप्रथम प्रधाद के पत्र | इन्डु * 
में १६९१३ है में प्रकाशित ) , महाराणा का मह्त्व ( सर्वप्रक्ष * इन्दु * मैं ही 
१६१४ है में प्रकाशित ), प्रैमपथिक ( खढ़ीबौडी मैं रुपातरित स॑स्रारणा ) और 
: काननवुसुम ( पंशौचित संस्करण भ॑ केवठ सहीबौली की कविताएँ है ) के माध्यम पै 
प्रधाद की सडीबौडी की आर॑मिक काव्य-ना सामने जाती है,ठैकिन * प्रैमपथिक 
के एकाध बंध औौर * काननकुपुम * की रक-दौ कविताओं को छोौड़का इनमें कौह वैशिष्ठय 
महीं' है| इस तरह पै प्रसाद की प्रारंभिक क्राव्ययाणा को अगर उनकी परवर्ती 
काठ्याजता पै मिलाया जाए, त्तौ' उत्में मर॒पुर ( पामान्य पै अधिक ) गुण्णात्मक 
जँत दिखाई पड़ैगा । प्रारंभिक काव्य-सुजन की हन ख्ामियाँ के बावजुद उनमें यत्र-तत् 
'हिंटपुट और पृद्म निसार के उनैक संकैत 'मिठ जाते है ।'प्रैमपथिक के ब्रजापष्णा' पैस्काण्ण 
का यह अँश एसा जा एचा है ७ यह वह अमशाला है एहे जौ पुन, 
सून रहै पै कछाव मित प्रत्ति दुन | 


यहाँ प्रम को मौलिक-लात्मीय ढंग सै कीव भ दैसा है, 
प्मकाय -समकाया है। प्रैम की छा पृद्म परिमाणा में निहित मनौवैज्ञानिकता 
को अनदैसा महीँ किया जा सकता | हती कम मैं चित्राधार की यह पैक्ति रखी 
जा सकती है «» 
प्रथा माष्यणय ज्याँ अधरातन में । 
एइत है तऊ” गजत प्राम म॑ ।। (* नीरव प्रैम') 
मीएव प्रैम के शैका मैं अमुस्यत्त मुकुपार सार्मिकता की यह 
आस्वादम « प्रक्षिया' परंपॉरित हँग सै उठग है | 
* थ्रमपथिक * का ब्रकआाण्गा सै सढीबौली हिंजबी में रूपान्तण 
कथि प्रताद के सम्बेदती, विकासमान व्यक्तित्व का पूचक है। सठीबौली संस्करण 
की एक पीक्ति' दुष्टवब्य है « 
* सच्चा सित्र कहोँ मिलता ह दुखी हृदय की छाया-सा * 
यहाँ * दुली हुदय की क्वाया-सा * के उपमान मैं निहित 
सृषभता-वमृतैता' ही पहली मंजर मेँ उत्ेलनीय ऊैैगी , इस सृच्यता-वमृतैता कौ' 
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ब्रवणशील बनानैवाठी रक विशिष्ट तरह की आहरी अत्मीयता धधिक गौर करने 
के बाद पकड़ में आएगी -"* दुशी हवय की छाया-सा * । 


* वचित्राधार * के पदच-सण्ड में कुछ कविताएँ श्सी ह ,जिमके 
शीर्जक न ढंग के ह (* भीएव प्रैम *+* विस्मत प्रेम *,' मकरनन्‍द विन्दु * ) । 
यह नवीनता कविता के सृच्म सूत्र के प्रति कवि की जिलापसा कौ प्रकाशित करती 
है, यधापि इनका नथापन, हनकी सृच्मता कुछ मिलाकर इनके शीर्णाकों भें ही है, 
ूखना“य्रक्रिया मैं नहीं । ह्तीलिए शीष्यक और एचना-य्रक्निया' कै बीच रक अआजीवन्सा 
घालठ्मठ पदिखाहँ दैता' है | 


सठीबौी पर आापारित काव्याणा भ॑ प्रताद की विविध 
कविताओं का पहला संकठन * काननमुप्ुम * ( दुसरे पंस्करणा मैं फेवठ सडीबौढी की 
कविताएँ है ) के हूप भें है, जिसकी एक कविता ₹* प्रथम प्रभात * ) वास्तविक 
एचनात्मक नवीन्‍्मेण का पकैत देती है। रीतिकालीन 'श्छिष्ट शब्दावहीपरक कविता 
के विपरीत यहाँ एक ही अर कै तीन स्तरों के सैश्कैणा सै काव्यमाणप' में रचाव 
लाभ की महत्वपृष्य' कौशिश की गईं है । हस कविता पै दौ तरह की प्रतिक्ियाएँ रक्ष 
पाथ उद्दपृत हौती हैं। पहली रचनात्मक बाबुहृता की 4 प्रणय, वध्यात्म जौर 
प्रजाति « तीनौँ कौ संपुक्त छ्तुमव बनाने की चै४ष्टा। | ( यह उल्डेसनीय ह कि कवि 
की इस कौशिय मैं पूरा एचाप आगामी संकक्ा काइता की * विध्याद * कविता 
में जाया है।) दुपरी * प्रथ्म प्रमात * मैं माया की सपाटता और बुछ « बुछ 
िवीयुगीन कराब्याष्या की मावुक सरलता की «» और यही वजह है कि वह 
इन्द्र त्मकता' कम है, जिफी क्ये प्चमा' में गहराई सै परिव्याध्स हौता है | हायावादी 
यृद्ाण वमिव्यक्ति-प्रणाठी की पृवॉनशित करतैवाठय यह अंश पैसा जा सकता' है « 


खहा, उवानक 'फिस मलठयातित ने कमी, 

फूलौं के सौरभ से पुरा छदा हुवा | 
आते ही कर स्पशै गुवगुदाया युफ़", 
मुठ ऑँख वान॑द-दश्य विसला दिया । 


” मलयानिठ * अपने पृदप-वमृत्त रुप में क्य॑ के उन्पुक्ता स्तर पर 
सँक़मत हौकर पारी मम!सथिति को ताजी ऊर्जा सै मर दैता है। 


(३६) 


* करना * के पहछे पंस्काणा (१६१८ है०) की' कविताओं में 
/ काननकुसुम / की कविताओं (* प्रथम प्रमात * के क्रवाद-साहित ) के समान 
परपरा-पौशण ४5, रचनात्मक तत्वरता नहीं ।* फारना * के दूध सैस्क॒ण 
(१६९१७ हैं?) मैं आधी से अधिक जात ३३ कविताएं एसी गहँ है, जिनमें नवीम 
जमिव्यंजना, रक्मात्मक अन्चैषण्णा का स्पष्ट पद्चिचय मिल जाता' ह । करना * 
की परंपरित कविताजों मैं प्रैमपात्र के प्रात उपाल्मपरक कही रक़ कविताएँ है, हती 
तरह किन्हीं मैं पैंयौग-चित्र है ।* प्रियतम *, फमिवैेदन *,* व्याप्त *,* प्रत्याशा *, 
* स्वप्नहीक *, हस क्रम मैं शखी जा सकती है। इन कविताओं की तुलना आए प्रताद 
की परवर्ती एचमाजँ ( जिन शरीए-सुस के उमैक चित्र हैं) से की जाए, तो इस 
एमावित आपत्ति के बावजूद कि दौनों छल! की कवितायों में बहुत अपमानता' है, 
जत; यह चतुलना' क्ंगत €, कविता की रचना-प्रक्षिया मैं काव्यमाणा कै केन्द्रीय 
स्थान से पैबचित एक महत्त्वपूर्णा निष्कष्य भिक॒ता है । जाचार्य रामचंब्द्र शुबकु भे 
प्रसाद के विविध मांपत प्रणाय-त्रित्रॉँ पर नजर डाछते हुए थौड़ी चुटकी ठैकर यह बात 
कही है कि प्रयाव जी का ध्यान शरीर-विकारों पर विशैध्य जता था ।+ उन्होंने 
प्रषाद काव्य मैं मरपुर शरीए- घुख के चित्रों के किए * म्युचर्या * नाम ठैकर उनके प्रात 
अपने पौन्दर्यरपही रवं अनुशाधित दृष्टिकोण का परिचय दिया है। ' यहाँ 
काव्यमाणा के विश्कैशण- प्रप॑ग में इततय कष्ला' जछूरी हो जाता है कि प्रपाद के 
परवर्ती गीतौ में मधुचयाँ का तैंकन माणा के स्तर पर हतना' का त्मक बने सका है 
कि वह पूरी प्रक्रिया गहौँ, एचमात्मक अ्तुमव मैं परिणत हो जाती है या याँ 
कहूँ कि मधुचयाँ की वह स्थिति बनुमावन-दामता' को बढ़ाती है ।* छू * के उनक 
गीत * बीती विमावरी जाग री" ,* कह ३, वह खवीर यौवन “, * कौमल जुध्ुर्मों 
की मधुर रात ' इस क्रम में रैना सकते है, ज्याकि " करना  कगीतों में वैकित 
प्रणाय व्पुमव में रुपाततरित होता ही नहीं, उपमें एक तरह का इल्कापन है | प्प्याप्त 
कविता सै एक उदपश्रण' रा जाता ह « 
१) शिपी साहित्य का हॉतिहात, पृ ५६७५ 
से बही॥ पृ" शद३ । 
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शगग रजत थी वह पैया' 
उप्त पीते पीते कफ गये | 
प्रश्ग मेएय यह उनते था, 
घपृछन पते वे प्रमूदित छुए | 
नशीली' जाँयों पदश कहाँ 
तुम्हारी ही, हम है नशा | 
गुठाबी हल्का-सा बौढै, 
स्तब्य हो रही मौह की फिता ।! 


* कपना * की रुक वि सामान्य कविता * कहो * की फांहली 
पैक्ति' का विशिष्ट प्रयौग कायावादी यृक्ष्म कल्पना के निक्‍ट प्रतीत हौता है। शीए- 
साहवर्य के बिंव का तपने ढंग सै यह उपयोग प्रताद की जारशंभिक एचनाशील गन स्थिति 
में क्िपी उन्मैषापरक बैचनी का पकैत दैता' है « 


शशिथित श्यन पम्मीोग दछित क्वरी कै कुपुम-पदुश कै, 
प्रत्पिद व्याकुल आज छनन्‍्द वक्‍्याँ' होते है प्रियतम | टैस ? 


अपनी एचमा-प्रक्षिया मैं परिपका वुछ कविताएँ (* करना * | 
सपंगुहीत ) प्रधाद के कवि- व्यक्तित्व के एक विशिष्ट पदा-विशान्संधाम, अर्निदिष्ट 
सैपनी - को तूने की कौशिश करती है। पक्छी कविता करना * की संवेदना 
सामान्य पै धौड़ी ऋंग चटकर है,'जि विशिष्ट-मौछिक रूप मैं उपछत्य करने के लिए 
तत्पर काव्यमादा याँ प्रकाशित करती है « 

मधुर है प्रौत, मधुर है लहरी 

ने है उत्पात, हटा है छहरी ।। 

मनौहर करना, 

कठिस गिरि कहाँ विदारित काना । 

बात कुछ छिपी हुईं है गहरी । 

मधुर है ग्रौघ म्खुर है लहरी ।। 


( उध) 


इत तरह प्रपाद की काव्यमाञा प्राकृतिक करना, मानवीय 
प्रेम और छिपी हुईं गहरी बात को रक जैणयी में एसने की कौशिश करती है | 


. अव्यवास्थित * पपैक्ञायकृत नये ढंग की कविता है, जिसमें अस्पष्ट 
मानस की में समका में था सकनवाली « पकड़ से बाहर स्थिति - को कविता के सता 
पर उच्ची अस्पणष्टता - पघृष्मता' के साथ रखो की औशिश की गईं है । प्रारंभिक पैश 
हतप प्रकार है ; 

विश्व के नीएय भिन्‍न में । 
जब करता हैँ बेकठ चंचल, 
मानप्त को वुछ शान्त, 
होती है कुछ ऐसी हलचल, 
हो जाता है ग्रान्त, 

मटकता है पम्रम कै वन मैं, 
विश्व के कुपुिित कानन मैं । 


* अव्यवा्थित * मैं व्यक्तित्व » प्रशौपण' - अफी जाटलता' के प्ताथ « प॑मव हो 
पका है। कवि पुरी ईमानदारी से अपने आपको « या फिर सानप-मात्र कौ - 
टटौछता है ! 

जब दाता हैं कीं प्राथना 
कर संकलित विचार 
की कामना' के मुपुर की' 
हो जाती फकनकार ३ 
चमत्कृत होता हूँ मन म॑ 
विश्व के मीएव मिके में | 


पाता 7िक याकर्दण की प्रकव ता-अथवा इस ताह कहें मन 
की पराजित स्थिति «» कौ कवि नये ढंग के फिंव में रूपा यित करता €। युरानरै ढंग 
के वहकार - विधान मैं ब्यौरे की प्रधानता एहइती थी, किनसु जिंव में रक नपुर की 
फमकार-मात्र के उत्सेस पै अतकी का पुरा रुप प्रत्यका हो जाता है । चौंक प्रतंग 





(३६) 
कामना का है ( क्तीकाममा कै नुपुर की हो जाती कनकार * ), खत; यह िंब 
वैवठ चाचगुपप्रात्ति-मात्र न निर्मित कर नृत्य और नत्त्तैकी के समुच धाक्णणा, प्रतौपन 
आर विढासिता कौ एक तथा सघन कर दैता है। 


मानप्विक स्थिति कौ छूने और बहुत पुदुभार ढंग सै संबंध 
बनाने की चैष्टा मैं ” विष्याद ” कविता अपने ढंग की उेछी है, 'जिपमै' अव्यवास्थित * 
प्‌ कहीं अधिक जटिल अनुभव कौर कलात्मकता' है ।* काननबुझ्ुम * की * प्रथम प्रभात * 
( जा फरता * मैं मी संगुहीत है ) कविता में पहही बार अ्य की कही क्ायाजों क्‍ 
को रक साथ विकप्तित करते की महत््वाकांदी कोशिश हुईं थी, ह्स दिशा गे" विणाद 
की काव्यमाणा अपुक्तुव द्रव्णशीठता बीए उन्मुछतता कौ क़ायम रसती है । मारतीय 
काव्यशास्त्र की प्रमुख उपपत्ति घ्वसि-सिद्धांत और पश्चिम मैं रलियट का 'बाब्याव्टिव 
कौपिटिटिंव ! इत तरह की सनक जर्ध स्तरीय कविता फे पिश्कैषणण मैं वर्पर्ण ही 
कहा जासगा। न तौ पव्वनिकार के सिदान्तानुवार इसमें एक उधे प्रधान है, द्प्रा 
गौण - यानी यहाँ मुख्याथ जौ तत्व की ज्लुपस्थिति है, या यौं कहे, उपवी 
रकानतिक वजना है ( जोर यही विशिष्टता इस कविता कौ' अधिक क्ैगर्थित बनाती 
है )। और रलियट के ढंग पर तौ बआतिपरिक विष्याद और बाइय संच्या-छाया ऋग- 
अठग तत्त्व है| ठेकित वस्तुस्थिति तो कुछ और है, जौ पुरी कविता की' सैश्तिष्ट 
रमा-प्रक्रिया कौ, उसी सौश्ठिष्टता सै समफ" ने मैं उजागर होगी | और, यह प्रपाद 
की, अधिक व्यापक रुप मैं क्यायावादी कवियों की ( तपने भैष्ठ जंशों में ) मौडिक 
विशिष्टता ह कि वै अपनी अर्यगर्भित मवीमता के कारण समीक्षा के पर॑परित 
मामवण्ड का पुरर्पुल्‍्याकत करते के लिए बाध्य करते है, और एक नथी संपक्त समीक्षया 
दृष्टि कौ उत्तेजन दैत है। पमीदाा-मान और रचना की यह टकराजट अपने भें 
सर्जनात्मक है । 

ने तौ रेसी कविता के विश्य में चठत हंग पर यही कहा 

जा सकता है कि वह विशिष्ट मनःस्थित्ति की कविता ह और ने यही कि उसमें 
पंष्याकालीन प्रकृति का जक्म है । दौभों स्थितियों मानसिक बौर बाइय एक दुपरे में 


घुड-मिलकर एक द्प्रै के उमुमव को' विकसित करती है | कौम प्रधाम है, कौन आऋपाम-_ 
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यह प्रश्न व्यथ हो जाता है | संध्याकालीन निस्तवब्वता', उदासी औौरए' वर्णरीमता' 

भे रपै- बसे विष्याद का जंकन शुहूनजुढू में तौ' मानवीकरण के ढंग का' छगता' है, 'जिसमें 
गौघूही के मठिनांचल मैं वन | बैठे हुए जैगठी का चित्रण्ण है, प्रत्यंवा, नीरव वँशी, 
हत्यादि का अंकान है, और इस तरह यह रैखाचित्र जया लगता है, फैकिन वस्तुतः इसके 
मत में मन के उठफाव कौ, साव-संवैग कौ पहचानने की उप्से ह्लादात्म्य करे की 
हटपटाहह है । बाहरी जगतु सैध्याकाढीन दश्य चाक्युझा पवैदन महीं निश्मित करता, 
वह इपसे कहीं अधिक गहरी, रचनात्मकता का उपक्रम है| वह कवि कौ अपनी जमीन 
पर महँचने, अपनी पूजन की जटिठता कौ फैलने के किए बढ़ावा देता है । प्रकृति जिंब 
आर मानपिक िंब का यह उ्ैत गहैँ स्‍तर पर पराश्मीय है। यह वेश द्रष्टव्य है : 


निर्कर कौन बहुत कई साकर, 
बिल्लाता ठुकशाता फिप्ता ? 
खोज रहा है स्थान घता मैं, 
अपने ही चरणां में गिरता ।। 


एक नजर मैं रैपा छौगा कि कवि प्रकृति पर नि? पर उपनी 
बनुमति का प्रद्लोपणा का उप्ते तटस्थ होते की चष्टा का एडा है। फैकिम प्रसाद की 
कला' हतम सीधे प्रकाशन की कठा' नहीं है, उपमें कपनि कववि-कर्म पै इतनी आसानी से 
निस्तार नहीं' है | वस्तुस्थिति यह € कि जीवन-स्थिति कौ जानमैन्‍्समकन की व्यग्रता 
मानवीय प्रयास की कपृणीता' तै उद्युयुत बपनी! और इसके बावजूद उसकी जितीवचिशा तथा 
अन्वैदाण - प्रकति कौ उरैक्ती की ताहसिक प्रवात्ति प्रपाद की कपठी चिन्तना है, 
समस्या है | हस स्थापना' के ययिष्रिक्ष्य मे एक बाए पुनः ये पेक्तियों पढ़ी जा पकती हैं 
'मिफैर कौन बहुत बल खाकर 
बिलसाता दुकश'ता फिरता ? 
सौधष रहा है क्ष्यान परा मै, 
अपन हो घरणाँ मैं गिरता || 


जौर यही वजह है, जौ इस तरह की जैक्तियाँ,जिनों पैत की 
कॉवता' की-सी शिल्यकारिता नहीं है; और पाथ ही भिराछा के गीतों का-पा 
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तीव्र-प्रवर वैग नहीं है, नी मव्य-उदास सादगी में, बहुत गहरा अपर डाठती हैं। 
प्रयाद की ही कविता की शब्दाव्ी मैं कहा जाए, तौ' ये पैक्तियों मन के कौन की 
नह्छा दैती हैं. (* बॉस * की पंक्तियाँ ४ «* उद्लैछित तक तह # मन की मे 
लौट जावैगी । हाँ, उप्त व्न॑त कौत को । वे सच्ुच नहा दैंगी ।* ) 


कायावादी काव्यमाणा वफै गहौ- आत्मीय रुप में बहुत 
कौमलठ पदक्ा' को छूती है, यह * विद्या्दथं कविता के जैत्ति अंश मैं देखा जा सकता है « 


किसी हृदय का यह विजयाद है 

हैंड! मत यह घुस का कणा है | 
उत्तेजित कर' मत वीडायो, 

कलणाय' का विश्रान्त चरण है |! 


हसी' सता पर बाकर पूरी कविता का विद रक सास 
ढँग की अनुमृत्ति में, जीवन के प्रात्ति कवि की रक विशिष्ट द्ाष्टि मैं बदल जाता है, 
जी * वॉंप * में बेदना या जप उपलब्ध का जाती € | 


फकपना मैं पंकाठित * वर्तत  प्रयाद की विशिष्ट कविता है, 
जिपमें वर्त॑त के माध्यम पै कवि जीवम के यथार्थ कौ पमकाने की कौशिश काता है| यहाँ 
मी हीचवलिकाटीन 'श्छिष्ट काव्य ते कग चटकर नये और िश्कय हो अधिक रचनात्मक 
ढंग तै उवैगर्मिता विकसित की गहै ह | प्राशपिक अंश हस प्रकाए है * 


तृ आता है. फिर जाता है । 
जीका मैं पुलकित प्रणय-सद॒श, 
यौवन की पहली का न्ति अकुश. 
जैसी हए, वह तृ पाता है, है वसंत क्याँ त क्षाता है १ 


वी सृदण, धुकुमार जौर अमूर्त जिंगों में कवि वर्तत के «» उत्तात, 
मी के « लागमम और प्रत्यावरन के ुमव को व्लुस्युत कर दैता है| जाकर्ण', 
प्रत्यव॒ता, कौफठता और वस्थायित्व की सॉम्म्ित दायारें उद्धपूत हौती है। निराला 
वर्सत के माव्यम ते अपनी रचमात्पक इगमता' अमक गीतौं में वविकप्तित की है, लैकिन 
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/ काना ” की हस कविता में तौ प्रसाद की विशिष्ट मनौवत्ति के फलस्वश्रप, उनकी 
बा&दधिक प्रतिसा के कारण व्॑त के माध्यम से जीवन के प्रति गहरी जिज्ञासा मृसतरित्त 
हुईं है, अन्वैष्यक की बैवनी 'विवत्त हुईं है । वर्तत कवि कौ विचारौक्तैन।' दैता है, 
सार्वमौम यथार्थ को प्रमकम-समकापे की प्रैर्णय' दैता है । 


* करना ” के बंतात प्रसाद की विशिष्ट कविताबँ में * किएण 
पाम्मीलित की जा प्रकती है, और हमें संदेह नहीं कि यह कविता छायावाद की कह 
विशैषश्यताओँ - चित्रात्मकता, नृतन कल्पना, लाक्ाश्गिकता, एहस्यन्मावना' « का 
संवहन करती है, ठैकित इस प्रताद अपनी जमीन पर नहीं है, उनकी द्वन्द्रात्पकता, 
उठफन हमें मुसारित नहीं हुईं है । वास्तत में इत तरह की कविता छ्वायावाष के दूसरे 
प्रमुख कीव पैत के मिजाज के तधिक अनुकृठ है । फिए मी, उत्तैसनीय यह हे कि अपनी 
खास जमीन न होने के बावजुद, प्रसाद ने छत कविता मैं कूठी कल्पनाशीठता' और 
विराट दृष्टि का परिच्य दिया हैं, ठीक उध्ती तरह, जे * यपुना के प्रात कविता * 
की रचना मैं निराठा वपने वरातठ से कगा होकर मी एचना-प्रक्रिया मैं प्फल हो 
सके हैं । फिएण्ण * के माध्यम तै प्रताव ने धदैत माव जौए प्रैम-तत्व की व्यापकता 
की और पकेत किया है| यह पृत्म -समूर्त बिंब छायावादी काव्याष्या के निर्माण 
बोर विकास काठ में विश मक्त्वपृर्णा रहा है « 


घरा' पर कुकी प्रार्थना पदु्श 
मधुर मुरछी-पी फिर मी मौन, 
फ्सी वज्ञात विश्व की विकछ 
वैदना-डुती सी तुम कौम ? 


प्रार्था के बिंव में किएण की रूपगत स्थिति कौ बहुत 
कुशछता है जीकित किया गया है । इसी तरह विशाद कल्पमा » यथपि जिसमें जशटिछठता' 
की गुंजाहश नहीं है « की नियौजा हस जंध में हुईं है « 
सवगे के यूत्र सदश तुम कौम 
भिलाती हो उससे पूछौक 
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जौड़ती ही वैसग सैबंध, 
बसा दौगी क्या विरज विशौक ? 

ऑँपू * पे वास्तविक हृप मैं कवि उपनी एचना-मूमि मैं पहुंचता है ।* जाप * का 
पहला' पस्क्ण्या १६२५४ हैं० भें प्रकाशित हुआ । दुपरे पंस्काण का १६३३ है मैं प्रकाशिन 
हुआ, जिम हंदां की संख्या मी बढ़ गई और पुवैवर्ती पं॑रसुएण मेँ भिहित निराशा 
की मावना का स्थान एक विशिष्ट तरह के जत्म-विश्वास मे है छिया ।* ऑँप * 
जफी पामान्य रुप में रक प्रेमकथा है, 'िएमे स्मत्तियाँ के माध्यम ते घुखद अतीत की 
मॉकी है और फिए वियौग-बैदना का अंक्त है। इस पामान्थ प्रेमक्था कौ 
विशिष्टता' और गरिमामयी ज्यर्मिता प्रदान करती है - उप्की पुजनात्मक काव्याणा, 
जौ मूठत: जिंवपरक है । हम सृच्म-अमत्ते 'बिंबाँ के प्रयोग सै कवि ने यर्ष जोर वनुमव 
की संपक्ति रव॑ उन्मुक्तता एसमे की मरपुर संभावना विकप्तित की “ | हसी बिन्दु 
पर याद आता है उ्षेय का प्रसिद्ध उपन्याप्त -* नदी के हीप,' जौ अपने पासान्य 
रूप में एक प्रैमकथा ही पह जाता, झाए उप्तकी उर्धै-प्रवणा ,रचनात्मक मा उसमें 
गहरी ऊर्जा ने मरती । 


* बॉस * बहुत कुछ प्रपाद की उप्त स्थापना का व्यावहारिक 
'निदशन है, जौ क्वरायावाद>विधशयक उपने विवैचन में उनन्‍्होँन एसी है « * आप्यन्ता 
पृष््म भावाँ की प्रैरणा बाह्य स्थल आकार में भी बुछू विचित्रता उत्पन्न करती है। 
पृदण वाम्यन्ता मावाँ के व्यवहार में प्रचलित पद-यौजना आफ रही । & हिन्दी 
मैं मवीन शब्दों की सैगिमा' स्पृष्णणीय वाम्यतर वर्णन के लिए प्रयुक्त होने लगी । 
शब्द-विन्यातत भें रैसा पानी बढ़ा कि उसमें एक तहप उत्पन्न करके पृदण अभिव्यक्ति" 
का प्रयातप कया गया ।* * 

प्रायः चलते ढंग ते यह कह दिया जाता रहा है फ्षि* जाप 

मैं कि के व्यक्तित्व का मारमिक प्रकाशन हुआ है। ठैकिन कार इतना ही मर है, तब 
तौ कोई बी बात भहीं हुईं । वस्तुत:” बापू * की काव्याष्णा में अनुस्युत क्यूद॑ 


१) काज्य और कठा' तथा वन्य 'निबन्ध, पृ० १२२ । 
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घुडनशी लता, अमुत्ति ढंग के बिंब और फिए उनका भी बृच्भीकरण्ण अपने मैं किसी 
मह्त्वाकाँदी - गँमीएर प्रयौजन पे प्रतिशत प्रतीत डौते हैं । व्यक्तित्व का प्रकाशन 
और वह भी प्ीचे ढंग से - प्रसाद की जटिल मानसिकता को काम्य नहीं । प्रसाद 
की कविता मैं ता कुछ दूधरी , वधिक सघन जिसा है, अन्‍्त्मन की क्सम्धाष्ट है, 
जि पहली बार मैं नहीं पहचाना जा पकता * 


आती ह€ शून्य दिातिन हे 
क्याँ लाँट प्रतिध्वानि मैरी 
टकराती बिछखाती-सी 
पगल़ी «सी देती फै'री ? 


यह महज व्यक्तित्व-प्रकाशन सै ऊपर की स्थिति है, और 
यही ऊँचाई नजर कंज़ कर दैने पर इन पैक्तियाँ में जौ कविता बनती है, वह 
पक में नहीं अगर सकती । वैसे तौ हर ऊँचे दर्ज की कविता, या' अधिक स्पष्ट कहें 
तौ' हर अस्तित्व की जटिठता, मन;स्थितियाँ की अभिश्चितता' और माव-संवैदन 
की क़शमक़श को टटौलनवाली कविता की पकड़ शा्विक व्याख्या की परीकृत पद्धति 
से महीं की जा पकती, किन्तु प्रसाद की कविता के विषय मैँ यह बात पब मै ज्यादा 
पंच है | हिन्दी कविता के हलिहात में वै इस कौटि के पक्छै कवि है वर करना 
की” विषयाद * कविता के बाद * जॉंसू * उनका पहला काव्य है, लिप यह 
वैशिष्ट्य काफी दूृगि तक प्रमाया छुआ है। और, यह प्रसाद की काव्ययाण की 
महत्वपुण्य उपलब्ब्धि है कि उसने विविध प्रौतोँ को उन्पुक्त” म कम के बावजद सहीबौली 
हिन्दी को हतमा' पदचामम बना दिया कि वह्ठ पुर जात्मविश्वास सै अवचितमा का 
किला पै पंवाद प्रस्तुत कर सके | 
एक अऔैदााकृत बचिक स्पष्ट प्रतीत हौनैवालै-्यामी व्यक्तित्व 
को' सौतनवाले « वैश की परीक्षा की जा धकती है ! 
इलमा थी, का भी पैरा 
उप्तमँ विश्वाघ चना था 
उच्त माया की ढाया मैं 
. वके सजख्या स्वर्य बना था' । 











( ४४) 

यहाँ पामान्यतः यही उ्ध पतमकः मैं आता है कि काचि ज्पने प्रेषस्पद के प्रवन्धनामस 
आकष्णण कौ, उपके प्रात अपनी रकाॉतिक निष्ठा का अभिव्यक्ति है एहा है, फिन्‍सु 
बात बुछू गहरी है -  उच्त साथा की छाया में # दुछ सच्चा स्वयं बना था | 
यह उच्च बनने की घौछाणा - रक तरह सै बढ़ी हनानदारी और प्रीचै ढंग की 
ननिदाशणिता के साथ शपन शुद्धीकरणा की स्वीटति - उप माया की काया के पृछ्म- 
अपूर्त परिप्रेष्य मे अमुतपूर्व 'निरलता सै परिषुर्णा हो जाती है। * माया की छाया * 
में दुह्ढती बिंब-यौजा दुष्टव्य है ।* माया * में भिद्ठित जाक्ण, प्रढोमन, प्रवंचना, 
च्गणिकता को और वचिक पृच्मता * छाया * के घाराषष्ण' ने दै दी है। इतनी 
गहरी स्थिति में पहुँचकर फधि * सच्चा *" बना है । तमी तो वष्ठ कहता है -  वुक् 
तच्चा' स्वयं बना था। * बुछू ही,पूरी तौर है नहीं, क्यौंकि* माया की काया 
मैं यह प्रक्रिया - सच्चा बनते की - फलीमृत छौती है। निराण की थे पीक्तियाँ 
याद था जाती हैं - गह गया तुम्हें तब पाया 

एही बनन्‍्यथा कार्यिक क्ाया' 

प्त्थ माप्त की कैयठ माया 

पैर अवणा-यचन की हो तुम (* उचैना" ) 


जीर भमिम्न वश में तो प्रसाद जौ बैह्द तटस्थ 'ितापा और 
बौद्धिक बैचेनी के प्ाथ अपने धन्तर्मंन को जातनैनसमक्न की, उपके कक मैं पहुँचने कीः 
कौशिश करते है : 

यह पारावार तरल हो 

फैमनिल हो गरठ उगठता 

मथ डाछा कस तथ्णा से 

तह में बद्थानह जलता | 


इस तह बंध में आकर कृति का क्ममा विशिष्ट स्वर 
बस जाता है। यहाँ उपकी काव्यमाणा में जोवम-जगतु के प्रति मौठिक बौद्धिक प्रतिक्रिया 
कर सकने की दगमता हू, जो * कामायमी * में पहुँचक चरम हो जाती है । * जाँसू * 
के दी हद इस प्र॒पग मैं एस जा रहे हैं «- 


(४६) 


मत कही कि यही पफलता 
कलियाँ' के लघु जीवन की 
मकरन्द भरी सिल जाये 
तौड़ी जाय बैमन की । 


यदि दो घड़ियाँ का जीवन 
कौमठ व॒न्तों पर बीते 
कुछ हामि तुम्हारी है क्या 
चुपचाप च पड़े जीते | 


नश्वरता की स्थित्ति के तैकन के लिए फुछ का विंब धपने में नया 
नहीं है | कबीर भी कह चुकै है : 


माली अआवत देखि के, कछियाँ कं पुकार । 
फुली-फूली चुनि गहँ, कालल्हि झारी बार । 


ढैकिन हस दुर्गामी पर॑परा के बावजूद प्रसाद की कलियाँ के लघु 
जीवन भ॑ रैपसा बुक वयुतपूर्व पैशिष्ट्य है, जौ हस सारे तैकन कौ नये तरीके की ऊर्जा 
बीए प्रत्यग्रता सै मर दैता है । प्रवाद का' कवि मकरंद-मरी, जिठी हुई कही के तौड़े 
जानते पर मुक समता नहीं काता, वह्ठ उनके लधरुपन परे, और हे तरह मानव-जीवन 
की बैबती पर, मियाति की निमर्मता पर कठौए दृष्ष्टिपात्‌ करता है, उसके साथ 
स॑च्ण करता है, क्यौंकि थे मकरंद मरी कछियों बैमन की तौड़ी गह हैं । हस छंद की 
पमूची एचनात्मकता भा कैन्द्र है “* बेसन की * प्रयौग | पत्थु जीवन की 'निष्पत्ति 
के इुप में वार,तौ कवि को कौई रत्ताज नहीं, ठैकिन वह क्युर्णता का प्रतीक बनकर 
जाती है, तो करुणा है । 

बौर निम्न लिसित हद में तौ बहुत रचनात्मक पथनता के साथ 
दुष्धती बीवम-स्थितियाँ, मानव-बीवन की ऋणमुत विठम्बना कौ उनैक ज्वैस्तीय 
काव्यमाणा थाँ पामतर रखती 





(४४७) 

जब शांत मिलन सँघ्या कौ 

हम फैम-जाल पहनाति 

काछठी चादर के सता का 

खुलना' ने देने पाते । 
यहाँ की के दौ' स्तर « सँध्या के बाद गहणली हुईं रात की काछी चादर का रुक-ब- 
एक जज्ञात ढंग से छुठे पढ़ना' जौर मानवीय सियति की धपरिडाय॑ता - रुक दूसरे मैं 
एस-ब्पकर सौ श्छिष्ट कअतुमव का रूप प्रस्तुत करते हैं । 


मधु्रथाँ की पूरी प्रक्रिया का जनुमव के सता प्र यृक्म संवैदन- 
शीछता के पाथ ठैंका * थॉयू * की काव्यमाणप की एक विश्विष्ट उपल्ब्धि है | 
त॑यौग-सुस के उत्सवोौल्ठास कौ वह नये पंदर्म॑ में खती है : 


मुरठी मुखरित होती थी 
मुक्ठों' के उबर विष्ेंसते 
मकरन्द न्‍मार सै बदकर 
अवण में स्वर जा वश्मते । 


हप तरह के पृए्म- पं श्छिष्ट अंकन में प्वनि और गंध कौ 
घलानमा दिया गया है| मुततररित होती मुरठी की जाकर्ण्णमयी संगीतात्मकता, 
विच्यत मुकुठाँ की धुकुमाए प्रत्यग्र॒ता' और उनके समूचे मकरद-वैमव की साठक घुगन्धि - 
सब मिछकर ( धठग-उलग नहीं ) संयौगकालीन परिवेश को अपने मैं जीवन्त ध्ुमत 
बना दैत है जर हसीलिए कपनी उल्क कावैगात्मकता में हम छंद के बाद का' यह 
जैडैंस बंका शरीर अपुमव की गहौँ स्तरों पर सृष्टि करता है ! 
परिएम्म «हुम्म की मादिशा 
मिश्वास मछय के काके 
मुख-सद्र चांदनी जए हैं 
मै उठता था मुँद पके । 
शरीर-पु की सब सै पुकृमार और व में मरी-पुरी स्थिति 
का परी धुक्तति तौर पाषवानी के साथ यह वंकती माण्णा- प्रयोग की पही रचनात्मकता 


( धष्ट) 
का थौतक है, 'जिमें अश्लीलता का संदर्म ही नहीं उठता | 


हसपी तरह प्रैमास्पद सै वियौग की मार्मिक स्थिति कौ कवि - 

परपारित, मी ढँग सै नहीं बंकित काता, उसके लिए रक स॑श्छिष्ट वातावरणा' का 
निमण्णि कता ह प्रकृति कवि के छिए " कौतृहल ' फितासा या विलास की 
वस्तु नहीं है, वह उप्के कौमठ उ्तुमवर-संश्छैण का पही हंप्रैण्ण' संभव बनाने मैं 
उन्युक्ता « मुकुमार, मघुत्तयापरक पिंब की और संकैत करती है : 

मघुमालतियाँ सोती हैं 

कौमल उपधान घष्ठारै 

में व्यव प्रतीक्षाा लैकर 

गगिनता' अम्जर फे तार | 


स॑यौग-काल की रकाहन्तिक छुमारी और निविड़ पुतुझारता तथा 
वियोग की बैवैनी हस पूरे प्रशकृतिक - था या कहे मानवीय जीवन से संपवत - जिंब 
मैं समाहित हो गहै है | तन्ति दौ पैक्तियाँ बहुत उत्लेसनीय नहीं है, 'किन्सु 
* मधुमाठातियोँ * परेती हैं / कौमत उपघान सहारे * के विपरीत माव मैं उनका 
सौन्दर्य मिलर उठता € । 


* जॉंसू * की काव्यमाणा की एक हन रूप उन जैशौं में दैसा 
जा सकता है, जहाँ गहरे अर्थ में रचनात्मक कवि के लिए! अशौमनीय * झुड़ि का 
विधा है | यह कहीं स्िथातियाँ में दष्टव्य है - कहीं तो बपनी वैदना-व्यथा के 
अमत्कारिक तैंकम मे ; 

छिल-हिल कर छापे फगड़े 
मछ-मठ का म्युठ चाण पै 
घल-घुठकर बह प्‌ जाते 

बापू कठणाए के कण सै । 


एक तो शब्दावली की यह साज-सेंवार ही प्रताद की कत्यन्स 
पवैदमशील, वौदिक मनौवृत्ति सै पह नहीं खाती । वूपरे यहाँ ज्यथा' कम है, व्यथामात 
बंधिक है । हती लिए, इसके ठीक जागे का हंद कमी शाहीम त्टस्थता में गलवच्थु 








(४६) 
मावुकता मै ुक्त स्थिति के जैकन को और भी स्प्णीय बनाता है ; 


हस विकठ वैदना कौ है 
किसने सुस कौ ललकारा। 
वह रक अबोध अभखखिलन 
बैयुध चेतन्य हमारा । 


यहाँ है प्रपाद की कविता-अपुपूत्ति व स्कत्नातव्सी तरह की पजावट पै एकदम निर्जिण्त । 


प्रैमास्पद के रुप-उंकता में चामत्काररिक ठग की यह उपमान-यौणना 
एसी गई है ! 
बाधा था विघु की किसिमे 
हम काछी जैंतीरों पै 
मष्ठि वाह फाण्पियों का मुख 
क्याँ मरा हुआ हीरो सै ? 


अगर हप हूाढ़िगत उपमान»यौजना के क्वाव-पद्षा में यह कहा 
जाए कि है माध्यम तै कवि पौन्‍्दर्य वर निष्ठुरता की एक साथ अआवास्थिति के 
जैकन मैं पफछ हुआ है, तो मी बात बहुत जमती नहीं है। 'निष्छुर सौन्दर्य उपने मैं 
विशिष्ट है जोर उपके रृपायन के लिए चाक्युणा यथा वाकाशत प्रातिमानमात्र का 
फनिरमाण काफी नहीं है। यहाँ पिधु (मु!) के फ़तंग में मण्णिवार फाणियाँ की 
मियौजना पै कौईं दन्द्रात्मक स्थिति, उपज प्रतिक्रिया नहीं उद्पुत होती । यही 
स्तु-सबिदन « मिष्ठुर पौन्चर्य » मर ढंग के, पृषप नस श्ठिष्ट बिंष म॑ रक वद्ितीय 

ढप धारणा कर ठैता है ! 

पंचला समान का थे 

चींदमी पर मे कैसी 

उस पावन तन की शौसा 

बालोक मधुर थी शसी । 


यहाँ दी सुपृषु्म-वप्त चिंबों कौ एक दूपरे पर क््य तरह सै 
बाएपित कर दिया गया है कि वैं परस्थर मिलकर एफ जटिल हृप घाएणा कर लैत है 








( ५७) 
जीर पृथ्म अतुमव -सैश्ठैणा कौ संप्रेष्णित काम भ॑ तदााम होते है । एक थौर अलग 
( बिजी कहने सै वे क्ायाएँ विकसित न होती ) का उद्दाम वैग , जाकष्यणा, चमक 
और विशेष्य उत्हैसनीय ; चैवठता- धाण्पिकता है, दुधरी और चॉँदनी की शीक्तता, 
उज्जवढृता और मनौहादिता है,जिपमोँ पव॑ की उपस्थिति ((चॉँदनी पर्व! ) उत्छात्त 
और पवित्रता का यौग कर दैती है| इन पव उ्वन्तायायों पै विकप्तित प्रैमास्पद की सूप-है 
कवि तथा मावनावि अधिक पैश्लिष्ट, जटिल एवं गत्यात्मक हो जाती है | 


* छहए * (१६३३ है०) पंकझ् की कविताओँ मैं काव्यमाणा' 
अपक्याकृत अधिक उर्धगभित ,पारवान्‌ और अपनी संरचना मैं जाटिल-तत्ष्म हो गई है | 
कवि उनुभव के पृक्ष्म रूप का जपनी' समर बिंब-यौजना' के बल पर और मी घृदम-कौमछ 
बनाकर प्रस्तुत काता है।पहली कविता * छहए * का यह अँकन द्रष्टव्य है ! 


उठ उठ री ठ्यु लघु लौह लहर । 
कहणाय की नव काराईन्सी 
मल्यानिठ की परक्षाईची 

हंस पूरे तट पर हिटक हृच । 


* अहणार की नव बँंगराई * और * मत्यानित की परक्षाईं * 

जैस बिलवुछ नये ढंग के पृक्ष्म -अम्ते बिंब जपी शानव्दिक जनुवाद मैं कौई व्यक्तित्व नहीं 
उमारत । वस्तुतः यहों कवि छहर कौ « मावना कौ, जीवन कै स्पन्दन को - ने 
स॑दर्म में पारिमाणित कर रहा है, प्रधाद के प्रसंग मै, उनकी उदात-सुकुसार सवैदना 
के जालौक में, इन विंबाँ' में निशित लाक््याणाकता' भी अपने हैग के कनिराठे प्रभाव की 
सृष्टि काती है। वस्तुलः वह छादगाण्गिक्ता के हूढ़ जवै मैं छाक्षाण्णिकता ठगती ही 
नहीं है ।* कलणाा की नव काराहै" भें जीवम की पवेदनशीछ, प्रत्यम्र बर अपनी 
निश्कलता' मैं अत्म«चिस्पत स्थिति को पवैध बनाने की धुकुमार भेष्टा' की गईं है हे 

* मह्यानिल की परढाई तो अपने पृष्पीकृत रूप में मावना की पकड़ में म था' तकौवाली 
प्रक्रिया और टैनन्द्रक सविवम है पर की स्थिति कौ रुपायित करता है या या कहना 
वातिए, संकैतिश काता है वर, यही कारणों है कि यहा मठ्यानिठ  क्ायावाद के अन्य 


(५९) 
किया के मठ्यानिछ की-सी मावुक तरठतापरक सैवैदना उद्मत नहीं करता । 


हसीतरह * हे ऋ वहाँ भुठावा दैक * गीत का यह 
* सौफ-जिंव उधै के उनिक स्तरों कौ सौछता है और उपनी पृूच्मता-अमृ्तैता मैं 
विशिष्ट हो जाता है : 

जहाँ पॉक-सी जीवन छाया 

ढीछ अपनी कौमलछ काया, 

नील नयन ते हुलकाती हो, 

लाराजों की पॉत घनी है । 


विश्राम- या अधिक पँगत ढंग सै कहै-एकात के चरम वान॑द 
( जौ वस्तुतः कर्म-पराद्ठःमुखता का घौतक न होकर अम के दा्णों मै अधिक शक्ति 
अजित करम के उद्देश्य पे पर्रिचालित है) का यह विराट चित्र है ( और विशिष्टता 
तौ' यह हैं कि यह विराटता एक साथ ही उदात्त तौर जटिल है ) * जहाँ पेफ 
सी जीक-छाथा * मैं प्रसाद का' कौफ -सवैदनशील जैक्स दैसा' जा' प्कता है «' जीवन 
नहीं," जीवन की' काया किया' की तदुमवता ज्वै-संचरण' में उन्पुक्तता 
की पबस्थिति प॑मव करती है । * दींढे | प्रयोग उपने पतहज-स्वामाविक, तदुमव रुप 
में अक्ता, कौफठता, चिश्रान्‍न्ति के और उन्युसता रव॑ मंद चैष्टा' की जवै-छायाएंँ 
उद्दमुत करता है । 

मधुचयाँ के ध्रुकुमाए उनुमवगम्य पु को प्रषाव जैसी शातीन 
पृदपता कौ प्राथमिकता दैभेवाठा कवि अपृत्त बिच मेँ 'मितकथन की अ्पूवे म॑गिमा के 





ताथ बकित करता है, यह बीती विमावरी जाग री * गीत के हध अंश में देसा 
जा सकता' है ! 
अवर में राग अपंद चिये, 
अठका' में मछयज बन्द किये « 
तू क्‍य कक ततौईं है माली 


थॉसों व॑ मौ विक्ञाम री | 
* मठयज* और विद्वग * की व्यै-दायाएँ-सुगान्चि, 





(४२) 


के साथ शरीर-सुख की प्रक्रिया का अंकन करती है | विशेष्यात: राजिकालीन राग विहाग 
कै संगीतात्मक बिंब में अनुस्पूत घपने ढंग की मादकता, आत्म-विस्साति और सुखद 
उत्तेजना शारी ऐिक 'क्रियाजाँ पै उपजी चरम तन्‍्मयता' तथा पणौता के स्मरण्णा को 
("सो मैं मै विहाग '्‌ * ) अधिक जधै-गर्मित बना दैती है । 


” पविष्ठाग " की पर्च-द्यमता का उपयोग कवि ने वन्यत्र मी 
किया है | स्कनन्‍्वंगुप्त" नाटक मैं दैवपिमाा के उपु्तफठ ,शकान्त नारी -जीवन की 
सौसली शून्यता को कुशठछ कवि नै / विहयग की तान * के घिंव दारा और गहरा 
विया ह ! 


श्रीमित स्वप्न की मघुमाया में 
गहन विभधिन की तछझाया भें 
पथिक उनींदी ग्रु/्ति मै किसने « 
यह विहाग की ताम उठाई [* 


विदाई के रुप में वैदना प्राप्त करतैवाढी वैवपैना की 
कााघ विवशता विहाग की तान उठने की खिलकुत विरोधी स्थिति ( विश्ाग - 
तान : जर्धातु राजिकालीन जागरणा- घुख के विविध अनुमव ) की टकराष्षट मैं 
बहुत कौमठ औौर काक्राण्िक हो जाती है | द 


आह ९, वह धघीएर यौवन * में तप ह्ंद गति, पिंवात्मकता 
शब्द-घ्यानि - तब रक दुसरे में घुठ-अमठ गये है। कौमल स्थित्तियाँ के बंकन मैं सामान्यतः 
ऋजु-सुकुमार शब्दावडी उ्याहत होती है, किन्तु कठौर वर्णों द्वारा यौवन की उद्दामता, 
प्रचरता एवँ जपापिक्ठायैता' को' प्रणीव करमैवाली प्रताद की यह प्रणाली उत्हैसनीय है * 

* भत्त माहत पर चचढ उद्प्रान्त / बरतने ज्याँ मदिरा उत्रानत |  परै छंद की गति 
बहुत तीव्र है । यदि एप की शब्दावली मैं कहा जाए, ता यहाँ रौद्र मौर जैगार एप 
की पह-सवस्थिति हुह है । थाँवम के छिए * बधीर " विशेणणा वुछ हस आत्पीयता पे 
पूसा गया है कि उप्ते पही क्याँ मैं विशैष्याणा' कहा मी नहीं जा सकता'। वह यौवन का 
पृलमुत बैग बन जाता है - वह यौवन, जिका' स्वमाव ही है उधीर होना | फिर 


समानिदाओ! लनशविनाक मवकतिकोर आगक पोडरेक्तमााा पा सका अत! फंयालालाबा मंक अक्लाजाक अकाल शात प्वाके आदत सवान महा: मोती: पावर पंकल आजा तक दे जले आशा गा सा कोमए जााइारेलाके आताक भेलिक आकार कोल तकाबोसफोमए जवोड)निनश आना फोलिक अमादत मिलालमाह आागाए लहकालकक अल अल मताओ सोम) असर जोड़ों! अतः अगला गाफाई स्कालिंर कोमोडे मोड, 


१) स्कम्दगुप्त, पृ० १४७ 


( ४३) 


' आाह ” जी अति प्रचलित अव्यय को मरपूर सैवैदमशीलता से पंपक्त कर 'दिया गया है 
और इसका कारण है - अधीर * के साथ उपकी नियौजना । यहाँ बैवनी, लक, 
विच्वछता वौए उनन्‍्मत्तता की अधैशयाएँ उद्भृत हौती है । 


अधीर यौवन के दु्निवार प्रभाव कौ' कवि घन-मंठठी द्वारा 
जठ-वर्णाण की प्रक्षिया' के स्रमानान्तर रृुपायित कता कंता है। फफिनन्‍्तु दैसन की 
चीज तौ यह हैं कि वह हम तरह के जंकन मैं बहुत संमावित पॉगदूपक का प्रत्यास्थान 
कर दैता है। घन-पदत के कुछ ऊँ « माहत, किसने थादि का उल्केस हुवा है ; पर 
वे यौवन की विविध 'स्थितियाँ सै व्यौरेवार कुनीय नहीं होते, थौर शायावादी 
काव्यमाध्ाण - या कि हिन्दी काव्ययाणा - के लिए उपी मैं यह एक गुसद उतुमव है 
कि वह व्यौरों की वर्गीकरणपरक स्थुठ प्तीमा' कौ अस्वीकार कर पृक््मता को' अनाती 
ह। योवन-काल की प्रसर आावैगमयता और उन्मत्ता तथा बुद्धि के जैकुश का लिठकुछ 
 ढीलापन तैश्लिष्ट रूप भै अभिव्यक्ति पाते हैं | 


मत्त माछत पर ऋढ उदप्रान्त 

बरसने ज्याँ मदिरा अत्रान्त - 

सिनन्‍्धु बैठानसी घन मण्डली, 

अखिल किएनों की उककर चली, 
मावना कै निस्सीम गगन 
बुद्धि-चचला का कण नतैन- 

घूमी को अपना जीवन 

चता था वह अवीर यौवन । 


यहां वैत्ति वश के * चूमने * प्रयौग मैं जीवन के आस्वादन 
को योवन के उल्लाप कौ चरमता' पर पहुँचा दिया गया है।यह चुमना'* स्थल जय पे 
गातििक पूख और उसकी तुष््टि तक ही मं सीमित रहका अन्तमैन के तकाज और उप्तकी 
पूर्ति का मी संश्छैणा कर ठैता है| 


भ्वुचया' के कक में प्रपाद दौ बतियों' को - दो विपरीत 





(४४) 


ढंग की स्थितियाँ कौ - किप कुछता' सै एक तंपक्त और अधिक रचनात्मक उ्तुमत 
में ढाल दैते , इसका उठाश्रण हसी गीत फ़ै प्रस्तुत वैंश मै देखा जा सकता है : 


अधर में वह ठँवर' की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वाप्त, 


शरीर का रक उवयवमादक उत्तैजन में छुबा' हुआ है (* उधर में 

वह उधरों की प्यास * ) जौर दुधरा' कनी” अस्मिता की पहचान का रहा है 
('निष्ठाप, विश्वापत का कौन * नयन भ॑ दहन का विश्वास * -“मी फिपी आत्म-उन्मयन, 
आत्म-साचात्कार है कम नहीं है | दृष्टव्य है - उध्त माया की छाया में / बुछ 
तच्चा स्वयं बना था ।) ध्यान दैसे की बात यह है कि दौनाँ प्रद्नियाएँ प्मानान्ता 
चठ एही है - अप केहपैंस, बकुण्ठित रव॑ पादे मितकथन मेँ ।* उधर में वह बधरों की 
प्यास ” में शरीर-युस के कौमल पद अवरपान को बहुत तीत्र - प्रश/ धर माप्तठ दंग 
तै उकित किया गया' है, जौरए छसी के साथों नयन मैं दशैन का विश्वास * की समर्पणामयी 
निशकलता' एक " विश्वाप " प्रयोग सै जर छुठछ-मिसर जाती है , दुछ कुछ उसी तरह, 
के जाप की भिम्न पैक्तियों व * पे * प्रयोग - 

चंचठा स्नान कर जावे 

चाँदनी पव॑ भ॑ जैसी 

उप्त पावन ता की शौमा 

आएछाॉक मधुर थी ण्थसी 


प्रसाव के वैच्चद माप और यौन तैकन के प्रस॑गाँ में भी 
उनकी पकड़ वर व्याख्या सै बाहर मानसिकता, उमका आुमव-सवैदम प्माविष्ट हो 
जाता है और समाविष्ट ही महीं होता, बालक केन्द्रीय - याआ्तिरजित हंग पै कहें, 
तो महत्वपुर्ण॑ - स्थान बना छैता' है| काव्यमाणा के सता पर जब रेस जटिल स्युपव- 
संश्ठैणा' कौ भिंवाँ के माथ्य पै प्ाषात्कुत कया जाता है, त्त तो इन पाकगात्कारों 
की सफलता पर वाश्ययं महीं होता, क्योंकि वहाँ «- उत्त ताह की पदत्ति पै « अर्थ 
विंबाँ की दनन्‍्द्वात्मक प्रकृति के के पर गहराई मै सिक्त होता' कता है | ठैकिन 





(५४५४) 


प्रपाद जब बिलवुछ परिचित « सामान्य, कसी प्रकार की बिबात्मकता से ऋग 

शक्दों भ॑ हत तरह की पगम्मिश्चित स्थितियाँ कौ इसमें मेँ पफल होते है, तब उनकी 
बहुत सावधान एचमान्यभिता की सराहना करनी पढ़ती है * आह रे वह अवीएर यीवन * 
के विश्कैषित वशौं से ठीक आगे का यह उँश भी इस सँदर्म मैं दृष्टव्य है : 


चघमनिियाँ मं आालिंगनमयी 
वैदना लिए व्यथाएँ नयी 
टूटते 'जिपसे सब बन्धत, 
पर प्रीकर सै जीवन-का, 
बिसर मर देते अखिछ मुका 
वद्दी घागठ क्वीए यावन । 


पहली और दुपरी पंक्तियाँ की स्ाप्त ढंग की प्रस्‍ातता-विक॒ता 
का' बाद की चार पक्तियाँ में द्रणाशीठ रूपान्तरण दैसे यौग्य है | 
* ये बुछ पिन कितम सुन्दर थे गीत में स्मति-चित्र के रूप में 
शैेण ( और शायद इसीलिए जधिक अघीर बनानवाड़ै ) यौवनगत प्रणाय-सुख का घतुमत 
वा काल में क्वाघिक पक्िय प्रकृति की प्रक्रिया से छनक पामने जाता है : सीए- 
व्सामान्य और परठ ढंग पै तौ प्रषाद शायद ही की प्रकाशन करते हो | छत गीत 
के बारंभिक वश के दुछ विशिष्ट प्रयोग दैले जा तक़ते हैं ( 


वे कुछ दिन कितीे पुन्दर थे ? 
ज़ पघावम -वन-सघन कसते « 
इन वॉसीं की छाया पर ये । 


प्रकाति-बिंब जोर जीवन-बिंव का कवि जैस धद्रैत एचता है, 
और यह दगमता विकत्तित होती है इस तरह के जअतिश्य संवेदनशील -सुकृमार प्रयौगां पै- 
इम आँखों की ह्ाया मर ये ।* * बोलो की छाया * नौ ढैग का मुहाविरा है - क्ुमव् 
को वात्मीय बमापे पे रकम सदा । लर पथ कहां जाए, तो यह मुहाविरा जैसा है 
मी महीँ, और आर हसके लिए कौई उपयुक्त मम ने हमे के कारण हमें मुहाविर] 
कहा थी जाए, तो यहाँ यह जौद़ दैगा बहुत वावश्यक रहेगा कि यह मुहाविरा काव्य 





( ध्‌६) 
माणत के प्रामान्य रूप मैं पर्यातित हो जाता है, वह झूग सै, चमत्कार-उक्ति 
का झूप में एसा गया' पहीं प्रतीत होता । प्रणाय की शीक्॒ता, बात्मीयता' तथा' 
प्रभावीत्वादकता * जाँखों की छाया * प्रयोग के माध्यम सै जौर थी निक' जाती है । 
और हसीलिए पहली पंक्ति! का ” पुन्दर " प्रयौग उपने प्रचछित पामान्य जयी फे 
बावजूद अपृतपूर्व ताजगी से भरपुर है «” वै कुछ पिन कितने घुन्दर थे । 


एक दूधरे गीत * परी वॉँयों की पुकी मैं * का एक प्रयाग 
* प्रान मी * बॉसोॉ की छाया मर * की तरह सै गहरी-आत्मीय व्य॑ज्माएँ उद्मत 
काता है ! 
मेरी ऑॉसों की पुतही मैं 

ते बनकर प्रान समा जा | 

एक तौ पुकठी शरीर का सब से कौमह जौर पब से मुत्यवान 
ख़यब है, फिए उपमें प्रान बनकर समाने की अनुनय हार्दिक अप्तक्ति” रव॑ उत्कण्ठा 
से उपजी है। हप तरह के सृच्ष्म-द्वन्द्रात्मक ज्यैपरक अंकतनाँ मे प्रमास्यद मी स्थुठ शहीर- 
घारी मात्र नहीं एहता, वह स्वय॑ एक मव्य-उदान घृद्मानुमव मैं झुपान्ती रत हो 
जाता है | हत तरह, पच्छे तौ' माव ही पृद्म रहता है, फिर उप्तका जैकी मी पैसी 
ही पृष्मता के घाथ होता है। यह दुच्टरी' घुच्मता' प्रषाव की रचना कौ जटिठ और 
सघन का दैती है, जौर यहाँ यह जौद्धा' बनिवार्य हौगा कि प्रताद के साथ रकसता, 
तब की प्रतीति न होने ; बल्कि जय के बधिक उन्मुक्त औौर सघन होते जाने के मूल मैं 
उनकी हसी दुहरी ,घृजनात्मक घृछ्मता का हाथ है। इप स्थापना के व्यावहारिक 
निदरश-स्वरूप श्सी गीत का' बागैवाला' बैश एसा जा पहा है | 


जप का -कन मैं स्पंदन हो 
मा मैं मलयानिल चैदन हो 
कहंणा पर का नव अम्सिन्दन हो 
वह जीवन-गीस धरुमा जा हैं । 
हैसे अंशों का शा व्दिक जय संमव महीं, फेवल उनके प्रभाव का « 
बह मी सका न्तक सवैवना त्मक सता पर « चविश्हैजाणा हौ पकता है| उस सृक्‍्माजुस्तर पै 





( प्रू७) 
संपुक्त होने पर, पपने व्यक्तित्व मैं उस पचान- पचाने पर, जौ विलादाण (डैकिन 
चमत्कार के स्तर पर नहीं - अनुमति की अद्धितीयता के स्तर पर ) प्रतिक्रियाएं उद्दमत 
हो' सकती है, उनकी संमगवना को कवि यह्छे तो यौं पहचानता है «' 'जिपते कन-कन 
में सन्‍्दन हो , फिर उधे को जौर अधिक उन्मुक्ततानसपनता मैं संप्रैण्णीय वनाने 
के लिए एक पृद्म-अमूर्त बिंव गढ़ता है; मन मैं महयाननिठ चन्दन हो । और हस तरह, 
अनुमव-प्रक्षिया भें बैचनी, सु्गंधि ,मुझुमारता जैसी व्यैक्रायाएँ विक्ततत हौती हैं | 
अ्षत में सामान्य-सा है * संबोधन आत्मीयता को उमरारता है, तो उतुमय-माव कौ 
भी तीखा बनाता है ।* मधुर माधवी संध्या मैं जा रागाहुण छवि हौता वस्त * 
प्रयाद के उन विशिष्ट गीतोँ में तै है, जिनमें वन्‍्तपन की जैवेसी - बैबसी को स्वर 
दिया गया है । मघुर माघवी पैथ्या में अस्त होता रागाुण एवि *, डा से 
उठफा व्यस्त समीर! ,+ कौविछि की उधीर कुक  गौपनीय मानस कौ खोलने की 
कोशिश करती है : 


मधुर माघवी पत॑घ्या मैं जा रागाहुणा पवि होता अस्त, 
विरछ पुदुठ दल्वाली डाहौं ते उहका समीर जब व्यस्त, 
प्यार मरे श्यामठ अम्यर में जज कोक्छि की कुक वपीएर, 
नृत्य-शिच्छि बिहली पढ़ती है, वहनका रहा उसे समीर, 
तब क्याँ' त तपनी जालों में कु मर का उदाप होता; 
जौर चाहता इतना पूना - कौ मी न पाता होता ? 


यहाँ कोई परंपरित ढंग के उद्दीपन रुप में प्रकृति के उपयदार्नाँ 
की ऋतारएणा नहीं है, वह तो वस्तुत: स्वयं कवि - ज्यवा मीणा - के लिए मी 
बनिर्दिष्ट - कस्पष्ट मानसिकता कौ प्मकने की नहीं जोर अधिक पंश्लिष्ट प्रक्रिया है, 
जौर यह पमफा पूरी तौर पर फलवती होती मी कहाँ है - तब केंगों तु क्पनी तॉँसों 
मैं कु मरकर उदास होता | और चाहता इतना घना कौहे मी ने पाप्त कौता ? 

क्याँ * के प्रयोग सै मानवीय व्लुपूृति - संवेदन के खास स्वस्स 

( की मैं उछफे, उर्निश्कित और झसीलिए गातिशीछ होभे के कारण काव्यमाणा' की 
घुहमती ल प्रकाति के लिए शक प्री।तिकर जुगीती ) को पहचान-समककर फि उप वैसा 
हो पूपप-गूढ़ रूप में क्ौद़ दिया गया है, जौ कसी ताह की कलात्मक कद्ामता का 


( ए८) 


यौतक म होकर पूरे तौर पर समा मैं न जानैवाए उनुमव -संवेदन कौ कठा के सता 
पर उत्ती बारीक औए पुकुमार जनिश्चितता से प्रस्तुत कर झविता को जीवन की 
पुनरचना बनाने की घुजनात्मक प्रवृत्ति मै परिचालित है । 


* लहर * में स्फुट कविताओं के अतिरिक्त तीन उपद्गा कृत 
ठम्बी कविताओँ की नियाजा है | उशौक की चिन्ता * में मौर्य प्रश्नाट्‌ अशौक 
की वैशाग्यपरक मन!स्थिति का अंदन है, जौ' कीठिग-विजय के समय घटित मीणण 
मर -संहार दैसक उद्मृत छुहे थी । एक छंद यहाँ प्रस्तुत किया जा एशा है : 


फिर निजन उत्सवन्‍्शाता 
नीरव नूपूर श्ूथ माता 
सौ जाती ह मघुबाला 
पृत्ता छुटका है प्याठा, 
बजती वीण्या न वहाँ मुदंग । 


यहाँ अपर्हाय मश्व"्ता जौर उसके रह्सास सै उद्मत विषाद 
के बनुमव को निजन उसव-शाहा के पृद्प-सुकुसार बिंव में पै विकसित क्शा गया है । 
इस बिंब मेँ ते मध्यकालीन वैरास्यपरक मावना उतनी नहीं उमरती, जितनी आधुनिक 
कधि की लियति की दुर्निवार शक्ति' और गानव की छाचारी सै उपजी हल्की सीज तथा 
बैवनी की भाष ना । इस प्रप॑ग मैं दैवतैना के उ्ाफल ,शुन्य जीवनकी रा न्तक क्सक 
कौ बकित करनैवाला एक मिलता-जुतता पिंव सस्‍्मरणा हो जाता है ; | पंगीत-समा 
की तन्तिम लहरदार औप आज्रयहीन ताम, घृषदाम की रक क्षीीण गन्व-ैसा, 
कुचठ हुए फूलों का म्ठान सौए्म और उत्सव के पीके का कताद, इन खो की प्रतिकृति 
पैरा दाद माटी-्जीवन ।* + हस अतिशय यृद्म-सुकुसार और कठात्मक बिंब-साछा 
मे निषित उदातती तथा सृतैषन मैं देवता का स॑क्षिप्त बात्म-परिचय बहुत तीखा 
थीए इसी लिए मार्मिक हो जाता है । 


* अश्लौक की चिन्ता कविता में एक अन्‍य, जैदाकृत बधिक् 
विशाट्लपीर विंव में प्रसाद मश्वरता के व्युमत कौ या रुपायित काते है ! 


सांबक चधालकाााासाकंक बीकिलतताकि को, सादाउचाडत पास पापरक डाक तामंध जता: बफियेएंका: फेकांएंकोह डे पलक फकलमिनत-टशिकओ/ काली: 





ग्राफिक फियाक जलाने पामामययवितक यका> कॉल अषाडए मडमंक आमनेपराओंश जीवाललिकफीए ककया पंडकर पुडानयााता वमंकसमा॥ जलन, अकेरआक्ाओं या खपक। कक पाक कुक 
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बआल्ौक-किस है जाती, 

पैश्मी डौर सखिंच जाती, 

दुग- पुतछी बुक नच पाती, 

फिर मम-पट मैं क्विप जाती, 
कलाबव का सौ जाते विक्षा 


पूर्यादिय के प्ताथ जागरण्ण-उल्लाप्त के वैमव औौर सु्यास्त के ताथ 
मनिश्वष्टता' की सामौशी के रूप में कवि मानवीय जीवन की वनिवार्य परिण्णतति 
नश्वरता की और पीौत काता कै । यह उँकन बुछू अधिक पृक्षम-रहस्यात्मक छौ' गया 
है । दुग-पुक्ती दुछ मच पाती । फिर क्मन्‍यट मैं क्रिप जाती * के चित्र में मानवीय 
जीवन की चगाणिकता-अस्थिरता कौ रैसॉकित किया गया है। दुग-्पुक्ती - शहीर 
का' सर्वाधिक पृच्म-कौमठ उवयव- बुछू आज पाती है, उसे थौड़ा-सा मौका मिलता 
है, या दिया जाता है कि वह नाच लै उल्लास >जान॑द मना है ।* नच पाती * में 
/ घाती' कियापद मानव-णीवन की निपट परतन्त्रता की व्य॑जना कराता है। इसके 
बाद तौ' फि उप तम-पट मैं, निराशा < आऋपाद की प्तीमा मै, क्लिपना ही है। 


* पैशौला की प्रतिध्वनि' भ॑ राष्ट्रीय-्मावना प्रशान्त गमीए है, प्रसः 
नहीं । राज्यृतोँ के विगत गौरव और कमान दुल्लस्था पर जैस पैशोद्ा' कील की शौत 
सहापियोँ शोचपुर्णी, ठण्डा' व्यैग्य करके रह जाती है| इस स्थिति को पवैध बनाने के 
लिए प्रषाद ने अर्धनसंचाणा में बहुत गतिशील 'बिबौँं की दामता का उपयोग फक्क्‍यिा है : 


पैशौला की ऊार्मिया है शान्त, की काया में « 
त्टन्तह' है चित्रित तरल चिक्रारीं मैं | 

फॉपडे सड़े है बन शित्प पै विष्याद के - 

दग्ध उनसाव मै । 

चवर जठद-लण्ठ भैटेक पे हैं 





यो तौ' शाम्त है, ठैफिन उसके तट पर स्थित 


जीलापाहु। भमिकष-इााई! जलके! पवन कदा। हाकोत व्यापक चंगा। फधंक रेल समइं॥-मााओ अमल मद 


( ६0 9) 


तह-माठा तक मैं इती निश्वष्टता जौर जता आ गईं है कि वै पचित्रशाला में 
चित्रित वृद्गों की तरह छग एह हैं । हसी तरह दूपरा बिंब छुसर जठव-सण्ठ का है : 
जौ क्िलारे के मध्छों की छाया मैं परिकोल्पित विषण्यापव-सण्डर के लिए प्रयुक्त हुवा 
है| चुप शब्द की व्यंजना देसी जा तकती है, कव-सण्ड काढठ़े नहीं है, अन्यथा 
उनमें कु होता , वै तो छपर है, क शृन्य है जीवन शुन्य ह। महाराणा प्रताप 
की वैदना, श्रीहीनता घुप्तर कव-खण्ड के मटकाव मैं उमर उठी ४। 


* प्रतल्य की छाया * कहर की जाॉन्‍तम जौर सब से छम्बी 
कीवता' है । हपका ईसंगठन प्रसाद की अत्यन्त पैवैदनशील और जाग'छक एचना-प्रक्षिया 
का परिचायक है। हर्जर की रानी क्सछा के माध्यम सै कवि ने रुपयर्विता मारी कै 
पौन्दय जौर हत्दमयी मानप्रिकता का उन्मुकत लंकन किया है। सका थौए हैं पौन्दर्य 
चिलाप्त के क्ु|ठित - मादक चित्र, दुपरी और ९ पराजित सौन्दर्य की पश्चाताप-पुर्ण 
स्थिति का छैकनई। श्स प्रकार कवि प्रसाद सठीबौली पहिन्दी पर वाधारित काव्यमाणा 
के परंपरा पै प्राप्त इक्तित्तात्मम हूचा रूप ये मरपूर सवैदनशीछठता' और कौमठता 
प्रतिष्ठित कर सके है। स्मति-रुप में शा विगत की रागमयी पँध्या का बिछ्ुछ नये 
ढंग सै जैंकन हुआ है : 

जौर उत्त दिम तौ' 

निर्मन फाधि-ैला एागमयी पसैछ्या सै « 

पीखती थी पौर्म है मरी एगरकियाँ । 

दुृरागत वंशी-रव 

गूजता था वीवरों की कोटी-छौटी नावाँ पै । 
सैच्या का सारा मादन-तत्व कैसल एक प्रयोग वंशी-रव * मैं ही उमर उठा है। 
बँशी -रव-जी' एक साथ ही क्ये की कौक छ्ायावों की सृष्टि का उनके परस्पर स॑ंघात से 
पूरे वंकम को बहुत उम्युक्त बमाता है। वँशी - रथ - जौए वह मी घीवरोँ की भावां 
पता हुआ दुरागत वैशी>रव « क्पत में ही! माुव, उत्कुल्ठता, निदाौदाता और 
अहन्‍्दता' का पॉरिचायक है, फिए उपके साथ मध्यकालीन ब्रकाषण्णप-काव्य मैं बहुचाचित 
भुक्ती-प्रतैग का ताश्यय होने ते वह तंकॉगर्मित हो जाता है। कृष्ण की महक मुरठी- 
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ध्वनि सै उन्मत्त-आदब्माप्रकीमम॒त्ति गौपिकाएँ, कृष्ण-ग्रोपिका और कृष्ण-राघा की 
राप-लीटारें रव॑ ग्ौपिकाजों का विरह क यह सारा परिवेश खक्म-कौमठ रूप में मिर्मित 
हो जाता है | हस तरह के साहित्यिक अभिष्याय ( क्रायावाद के संदम मैं ) का 
काव्ययाणा भ बिना कसी कृत्रिमता जार ऋकण्ण के रच-सच जाना तप मैं कवि की 
प्रशजन्यप्मामयी अभिव्यक्ति-प्रणाठी का घौतक है। हस प्रसैग मैं * ठहर * फ्रे ही 

रक गीत * जा की पक कालिमा-रजनी भ॑ युश्ष-चन्द्र दिखा जाजीो * का * वन्दावन * 
प्रयौग स्मरणा हो जाता है : 


जीवनचन इस जे जात की वुन्दावन वन जान दौ । 


यहाँ * वृन्दावन * समूचे माव परिवैश - कृष्ण कै लीला 
उत्सवाँ , वुन्दावनवाप्ती यौपी-कौप-जनों के उल्ठात्त - को अपने में समैद्कै हुए हैं । 
ज जगत * मैं * जे * प्रयोग वात्मीयता - प्रणनात्मकता पै शुन्य जीवन की पुनाचना 
कर दैता है, फिए उच्च ज्ढे जात * के वुन्दावन में र्पान्तरण्ण की ब्लुनय उल्लाष, 
क्रियात्मकता और त्री समृद्धि की गूँज - अ्मुर्गूज पैदा करती है । 


घ्वनि और वर्ण के पपुक्त होते रूप कौ कवि 'किसि तरह एक 
ही वबिंब में ढाठ दैता है, यह रुपगर्तिता कमला के पौन्दर्य-जैकन में दैसा जा सकता है : 


नूपुराँ की कमकार घुद्ी-मिली जाती थी 
चणा ऋक्त'क की लाछही पे 

जैते अन्त की उहाडणशिमा 

पी रही विगस्सव्यापी सैध्या+ प॑गीलत कौ ? 


भुपुरँ की कसकार -» यानी ध्वनि तत््व-का चरणाँ की 
उलक्ताक-छाली' - यानी वर्णा तत्व - मेँ चुलत-मिछत जाना रक समवैत प्रमाव की 
धुकुमार सौन्दर्य की पुष्टि करता है। इस प्वन्ति-वर्ण-स॑श्छैणा भें किले भ्रकार की 
ब्वै-ढ्ायाएें उद॒मृत होका परस्पर संधात है प्मची कै-प्रक्रिया' कौ गतिशी है 
इसका प्रस्तार समव महीं । शौसा, जाकर्यणा, मादकता, तंगीतमक्ता, और तरछता का 
शखापप पमव होते दैगे के लिए कवि पुरानी परपरा के ढंग पर व्योरे नहीं दैता, बल्कि 








(६२) 
मितकथन की शैठ्ी मैं ध्वनि-वर्णी की संपुक्ति कै माध्यम तै अधिक गहरा जौर 
वछा त्मक अपर उद्मुत करता है। कमा कौ इस सैश्ठिब्ट शौमा कौ कवि पँतर्िचा 
की बरूणश्िमा पीते हुए विगख-व्यापी संध्या-फीत के घ्यनि-वर्ण प्रमन्वत-विराद्‌ 
पर घुकुमार बिंब में सै उन्पुक्त तथा विकसित करता है । 


प्रधाद के विशिष्ट पुबुभार बिंबाँ में एक है « जी हुईं 

वगएबती का विंब, जौ * प्रत्य की कराया | में "झपवती, किन्तु मान नमयाँदा पै 
च्युत रानी कमला के मिथ्या वहैकार और संतौष्या को' हृपा यित कझ् के लिए प्रयुक्त 
हुआ है | आत्माठौचन के रूप मेँ प्रयुक्त क्यि जाने के कारण यह और भी मार्मिक 
हैए गया है * 

कृष्णा गुझुवर्ज्िका' 

जू चुकी स्वर्ण पात्र के ही अमभिमान मैं 

शक घुम-रेखा -सात्र ऐश थी, 

उप्त निस्पन्द रैग-मॉन्दिर के व्यौम में 

चगीणा- गन्च मिरव्ठम्ब । 


पुर्गाम्थत घुपवत्ती मठ ही यह अमिमान कौ कि वह राजमवन 

के स्वर्ण पात्र में है,पर वह राख हो चुकी है।हत्की पुर्गंधि के साथ रक चुएँ की रैसा- 
मात्र शुण बची है,जिके ठीक तमानान्तर स्थिति कमछा की है | उप्तका सार रूप- 
गवे, पद प्रतिष्ठा निस्सार है, क्योंकि उसकी मान-सर्थादा नष्ट हो चुकी है। रक 
घुमौखा-मात्र शैण कृष्णागुरुवर्षिका का यह बिंब पहली नजर में हतना अर्धवात्त नहीं 
लगता ,पृष्मता सै प्मफने - पररूने पर ही जय की परे मुलती हैं। एक घृमरैजा-मात्र 
शैषा थी * जैसा प्रयोग फिए पै दैवतैमा' के दुद़ तारी-जीवस कौ अंकित करतवादै 
उस बिंब की याद विछा दैता है * घृषदान की रक दरीण्ण गनन्‍च रैसा “-* 


एक हो भिंव सपने विविध वर्थ-स्तराँ सै क्सि तरह एक बोए * प्रठय की काया * मैं 
क्लहा' के पराजित जीवन को रूृपायय्त करता है और दूसरी और दैव्स- 

रूप मैं उदास» महत्वहीम बीवम को उमारता है «» यह इन दौनों अकतों 

पकक्‍ता है | 


इडकिः को क्ाधांपलेअंमिीक काफा।मरमेपमएा8: पाप, 


३) स्कन्चगुप्त, पृ १३२ 








(६३) 


.. कामायनी * के माध्यम सै की की साध्या-द्षामता की 
व्यापक संदर्म मैं, मह्त्वाकांदगी सृजन मैं परीचया होती है ।” कामायनी * तै ही यह 
पता चढ़ता है कि प्रताव वर्णन की भाष्णात कै प्रात्ति श्ञारंम ते छैकर अन्त तक उदाप्तीम 
रहे है। इसकी जानकारी" जॉंसू * बौर * ठहर * सै नहीं हभती, क्योंकि वहाँ गीतों 
के पुच्ण एचना- विधान मैं वणनात्मक माणा के लिए गुस्जाइश ही नहीं € | फैकिन 

 कामायनी ” उपभी सुक्ष्म - पैश्लिष्ट रचना-प्रक्रिया के वावज़ुद प्रवंधपत्मकता सै तंपन्न 
है | वह मानवीय पंस्कृति के विकास मड़ै-ही वह सूक्ष्म स्तर पर हो - का वाखस्यान है । 
अतरएव उसमें पूरे बचाव के बावजुद वण्गनात्मकता की आऋस्थिति स्वाभाविक ह ! रेस 
वर्णानात्मक अंश * कर्म "* हैष्याँ * * संघर्ण * तर्गोँ में अधिक है, और भाष्णा-संबंधी 
चिन्त्थ दौष्य इनमें दैस जा' पकते है, किन्तु वण्गनात्मक माप की हस सीमा से परी 
रचमा-प्रक्रिया कौ, कामायमी के प्रमग्र प्रभाव |कौई क्याति महीं पहुँचती इ अपने में यह 
बढ़ी बात है जौर काव्यमाणा के सजनात्मक पद के केन्द्रीय महत्व की और संकेत 
करती है, जिका वर्णन की भाश्या पै स्थूठ रुप में ही संबंध है - एचनात्मक स्तर 
पर नहीं जौर इसीलिए जौ कपनी अ्यूवे अर्य-उन्मुक्तता के कारणयगा वर्णनात्मक माणप- 
गत प्मी वुटियाँ कौ रचना के रसुतर पर रकदम महतत्वहीन कर दैती है | 


कहना में होगा कि ” कामायनी * में काव्यमाणा का 
पजैनात्मक पद बहुत पमुद्ध है, जिके कारणा ज्थे के चुकी की स्थिति कमी लाती नहीं | 
कि की भाष्यागत उजैनात्मकता मुख्यतः उसके 'िब-प्रयौगोँ के माध्यम सै विकृ्तित 
हुईं है । मानसिक वृत्तियाँ कौ मानवीय संस्कृति के विकास ते संपुकत कर उन्हें समकतै- 
पमकाने की प्चनात्मक बैकेनी कृति का मुल्यन्तव्य पह्ा' है, जिसे विंब-एचना पूरा 
करती है | चिन्ता सै बरस कर वानन्द * मेँ परयवत्तान के लिए विंबव-विधान की 
पृष्भ, सं रश्तिष्ट जोर नयी प्रक्रिया की काश कामी थी, हस काश के लिए रचमात्मक 
पकियताँ कामायमी * के प्रायः चर तग में देसी जा' पकती है, किंतु अदा ? ," काम 

" वासना *," ठज्जा " और * हा तगोँ भें यह कप उत्कष्टतम रूप मै है । 

संडीभीछी पर धावारित काज्यप्णा के लिए यह कप 

में बढ़ी बात है कि वह दिवैदीयुगीन हतिवुत्तात्मक आग्रह के बाद सृध्ण ममौविकारों को 





(६8४) 
मुनुष्य-संस्कृति के जार॑म और विकास के परिप्रेद्य में कु की पफल कौशिश करता है । 
तपगौं के नामकरण सै डैकर रचना कै विधान तक कवि प्रधाद की मौछिकता का 
उत्तदायित्व काव्यपणा उठाती है। पहले * सगे * चिन्ता * में देव-सुष्टि के ध्वष्ण 
मनु की पंक्राणकालीन सृष्षिटि ये विचमान चिन्ता जऔौर मत्यु ज्सी क्रमश! अमूर्त 
अपरिहारय वृत्ति तथा शक्ति कौ पहचानने की बैचैनी के प में विशिष्ट शब्दावली का 
प्रयोग हब है | चिन्ता कौ कवि ने * ज्वालामुस्ती स्फौट कै मीणणा ॥ प्रथा कंपती 
मतवाली” के रूप मैं जकित कर उसके उदय की आाकस्मिकता, उपरिष्ठावता' कौ ध्वमित 
किया है। फिर * है क्ाव की चपल बालिक * कहकर उसकी उत्पत्ति के वैज्ञानिक 
प्रात ( क्माव सै चिन्ता का उदय हौता है ) कौ' कविता की वनुमवपरक शब्दावली 
में खोलने की कोशिश की है। मृत्यु के लिए कंवकार के अट्टहात-्सी की परिकत्सना 
उप्के पकड़ मैं न लानैवा़े , गौपनीय- मयावह रूप को अनुमव के स्तर पर चि्खपनीय 
बनाती है। हस तरह के प्रयौग छार जीवन के अम्यस्त मनु के मामप्त की सीमा, बैक्‍्सी 
जौर बैचनी कौ उजागर करते हैं । 


” आशा * पग के उनन्‍्तगत * थाशा वृत्ति के उदय और उत्तते 
उद्मृत प्रतिक्रिया को समकनै-समकाम की चैष्टा मैं कवि नतैकी के सौश्लिष्ट चित्र 
कौ उमारता है : 

यह कितनी स्पृष्णीय बन गईं 
मघुर जागरणा सी हविमान, 
स्मिति की ठहएं - पी उठती है 
नाच रही ज्याँ मधुमय ताम | 


हस प्रक्रिया मैं मर्तकी की दुश्य-प्रतिओ ( यधापि स्पष्ट शब्दों 
मैं उसका चित्र नहीं: उतारा गया है ) के माध्यम सै उत्लास, अचर्ज, चमक, प्रत्यगता 
फसी कक बर्य-ढायाएँ उदुमृत होती है। 

यह काव्यापथ्या में निहित सृदप वर्थ-हवियों है, जितने 
प्रसाव की जदा मनु को जिछकुठ नये ढंग तै दैलने की क्रौशिश काती है 








(६६60) 


काम-बाढला तजद्गधा' कर पादगा त्कार तै उपज क्रामन्माव धयवा प्रणाय- 
भाव के कारण जप ही लिए अस्पष्ट-अनिर्दिष्ट मानस कौ मनु पहचानने की कौशिश 
करते है * 
भरी उक्ाय निधि | तुप क्या हो 
पहचान प्केगा क्‍या न तुम्हें ? 
उलछ्फन प्राष्णों के थागोँ की 
घुठफन का पमर्के मान तुम्हें । 


और इस पहचान का' सन्त या परिण्णति वैसे ही सृच्म, उल्फे 
बिंब में होती है ! 
मायवी 'निशा' की ऋताईं 
उलकी में लुकत तारा पी, 
क्या' हो धूमे मठ-अंचल मैं 
अन्त!सलिला की घारा मी ? 


यहाँ कवि प्रणाथ के स्वरूप का उद्घाटन नहीं का एड है, जैसे 
उसने तमक” लिया कि हती बुकुमार> ठलचीडी प्रक्रिया का केवक प्रभाव के स्तर पर 
पंस्पशी किया जा सकता है जौर वही बैहतर है। प्रण्णय-पुर्रित मानप्त की बैचैनी औौर 
माककता' दौनाँ का संपक्त अमुमव मायवी निशा की उत्साईं उछकों में ठुकत तारा * 
और यून मल” संचछ मैं उन्‍्तः सालछा की घारा * फै विंब प्रस्तुत करते है | प्रम सै 
पहचान के पहले की शन्यता' | झ्रुष्कता' घर आकर्ष्णविहीनता' रव॑ उसके बाद की 
पुसद बेषमी ,अपूर्व विजुक्ठता' कौ' उमारता कवि का उद्देश्य रहा है। यहाँ स्मरण्णीय 
है कि मानवीय पं॑स्कृति के विकास के एप बिंदु पर ये समी जवधारणाएं पी पूरे 
तौर पर बनी मी' नहीं हैं । 


यृदम स्‍तर पर प्रमाव के रपायन का यह सिछप्रिता' जोर जागै 
बढ़ता है, नौ झुद ध्युपूत्तिम्य है, रक तरह ते बृहटमानंद सहोदर / है ( आर 
सर्जना स्मक काव्यमाध्यत' में विकत्तित ,अपम में पुणौँ और गहरी प्रणाय-संवेदना की 
व सस्थिति है, तो वहाँ ठौफिक और जाध्यात्मिक की दुरी स्वत! विलीन है जाती है) 





(६७) 
ब्रतियां म॑ चुपके चुपके सै 
कौड़ मधु घारा घोल रहा , 
हस नीएवता' कै पर मैं 
जी कौई दुछ बौढ़ रहा | 
हैं स्पर्श मठ्य कै मिल्सेंठ -सा 
पता कौ और सुठाता है 
पुठाकित ही ऑँतें बन्द सिधे 
तन्द्रगा की याप्त बुछाता है | 


यह प्रधाव की « उप समानधर्मा' कवियाँ दे यरिप्रैद्य में विशेष 

रुप सै - मौछिक स्वायत्तता ह कि वै उपने त्रैष्ठत' वैशों' मे बलंकाणा के लिए कौह गुज्जाइ 

नहीं रखते | प्रणायातुमव कै प्रभाव का कविस्मों अंकन करता है, जैसै श्ुतियाँ मेँ कोई 

चुपकै-चुपके ( घौणाक्ापुर्वक प्रकाश में नहीं! ) मधु-चारा छोठ रही है । थागे * ककय 

के मिछमिछ- पा का बिंव तप सृष्भीकृत रुप मैं प्रणाय के सैस्पशी सै आटलावित मानस 

की घुखद तन्द्रा' कौ और गहरा दैता है । एक बात जौए -* मत्य के मिलमित-्सा * 

का यह बिंव जितना' मनु आदिम मानव » कै प्रथम प्रण्ययातुमव का प्रमाव अंकित 

काता है, उतना क्ष रैपी स्थिति उपस्थित होने पर मानव-सात्र के मन कै प्रभाव का | 

प्रणाय का' उनुभव जैसै मानव-सात्र के लिए आविम व्तुमव है। यह घृएमीकत बिंब 

छायावादी कवियाँ की. दुर्नाम सृफ्मता ( यधषि यह सृच्मता बुछू कद तक वारौपित 

मी है|) का पररिचायक नहीं, वपितु वर्ष की सजैनात्मक त॑मावनाओं ते उत्प्रेद्टित है । 

“ वासमा * प्ग मैं प्राद पुरष्ण-स्त्री के बनते हुए पुकुमाए पंजंधों' 

की कितनी सवैदनशील उन्मुक्तता के साथ प्ममने का उपक्रम करत है, इसकी पहचाम रक 
* अलतिज्षि * प्रयोग तै होती है | यौं तो पुर वासना / हगै मैं जरदा' के छिए * बसिणथि 

पंबोषन प्रयुक्त हुआ है, किन्तु मानवीय ध॑बधों की कम में सवीली-युक्मार प्रात को 

बाली कित करते की दुाष्टि धै रक़ वंश विशेष उत्हैलमीय बन पढ़ा है। जदा के निक्टत्म 

पाश्यर्य के छिए अवीए मनु जदा को वापना की मधुर ढाया * स्वास्थय बह विश्राम 

और मूठे हुए हृदय की 'चिर सौज कहते हुए उसकी प्रतिक्रिया जानते की इच्छा प्रकट 








( हूँ) 
करते हैं । मत की रुक तरह सै कार्मौदुदीपित स्थिति का घुकुसार पदिशमन् करने 
की मुद्रा त्रदा यो' बॉवती है : 
कहा हेंपकर अतिथि हैँ मैं, बौर परिचय व्यथ॑ ; 
तुम कमी उद्लिग्न इतम चैन हपके उथे । 
को, देखो, वह चढ़ा बाता कुकान बाण «» 
सरल' हपमुख विधु कद रुघु खण्ड वाचन पाज | 


श्रद्धा का तपने छिए / जतिथि " प्रयोग किसी भावुक सरठता 
का चौतक नहीं है | काव्यशास्त्र व विवेचित स्वायिकानद के वन्‍्लाति 'मुग्घा * 
और उज्ञात यौवमा' की मन स्थिति के पी'मित पैर सै जागे की सुकुमतार -संश्लिष्ट 
पिदना* 'जतिथि * प्रयौग में ते विकृ्तित होती है । बद्ा मनु की प्रैयती नहीं ४ , 
पत्नी नहीं है,वैवठ विधि है | दैकिन यह कतिथि होना ही मनु के प्रात अपनी 
प्रतिक्रियाजों बौर आचाणां में बद्धा की स्थिति को कितता नाशुक तथा संकौक्यण 
बना दैता है, इसका बाभास पूरे प्रसंग को समकने पर हौता है | 


वाप्तना की बच्गन मैं कते पर उल्तृत्तित मनु की वपन मैं 
दुबाँव स्थिति को पवेध बनाने के लिए कवि अग्ग्नीकीट का' बिंब प्रस्तुत करता है : 
चैतना' इनीनॉमशवि में धामद , 
मानती सी पिव्य पुस कुछ गा रही है छंद | 
उग्नि-कीट त्मान कहती है मरी उत्साक्ष ; 
और जीवित है म क्ाठ़ है न उसमें दाह | 


और इस तरह रगीम ज्वाला-परिधि(यानी वासना ) का 
हमुमवग म्य पुसि (जिसमें जहना' मी उत्साक्षपृण्ण है) अष्मिकीट की विशिष्ट स्थिति 
के बिग के समानान्तर रसका समफाने की चैष्टा हुई है| 


नह :*५ ३९ 


8ज्जा' * सगे अपने परै-कै-पर रूप में प्रसाद बक्‍फः की 
काव्यमाण के एक्‍लात्फत पका को बैष्ठतम हप मैं प्रस्तुत करता' है । ठज्जा की 
मम;स्थिति का वैन पृद्स और मेंची हुईं कलाकारिता की सोँग करता है जौर मानसिक 
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वृज्यिो के कम में निष्णात प्रसाद पूरे मनौयौग से छज्जा का स्वरूप रूपगयित करते 
हैं। यहाँ तो प्राथः प्रत्येक कैद मे वे वपनी प्रत॒ति मै धुबुसाए छुष्म धौर पौरश्किष्ट 
बिंबाँ की समियौजना करते हैं औौर यह प्रसाद के माध्यम सै वायावाद के दिए रची 
गई काव्यमाणा की उपने मैं स्पृष्णीय और अनूठी उपलब्ब्धि है कि वए रठ़ीबौी 
की सारी हतिवत्तात्मकता और सढ़लडापन निरस्त कर ( किन्तु साथ ही उस ब्रकाणा 
जैसी कौमहता - जिम जटिल सौश्तिष्ट एपैललायाओं कौ धुुस्युत कना कठिन हौ 
गया - सै ऋछंगकर ) लज्जा ज्सी हुकुमार वृत्ति को के संदर्म में धात्म विश्वास के पाथ 
प्रकाशित करती है | 

मनु से तपनी शारीरिक पताहक्य के पुर्व॑ श्रद्धा के मीतर प्रवैश 
करती ठज्जा का ज्लुमव अप में जटिछ है । प्रताद तज्जा-माव की पुकुमारता, कप 
में अस्पष्ट-गोपनीय प्रत्ञति की स्थितियाँ को हन दौ बिंबाँ में सै विकप्तित करते हैं : 


कौपल क्सिलय की वंचठ भें 

नन्‍हीं कठिका ज्याँ किपती-सी ; 
गौघृठी कै घुमिह पट में 

दीपक के स्वर मैं विपती-सी । 


क्रायाघादी लाक्षणिकता वपन मव्यनयचनात्मक रूप मै 
हे कैद के माध्यम सै समक्रती जा सकती है * 


वैपती ही माया में लछिपटी 
उचरों' पर उँगी पौ हुए । 
माह के परत कुतत्छ का 
बालों मैं पानी भौ हुए । 

लज्णा के बागमन पर जद़्ा » व्यापक स्‍तर पर हर युवती «- 
के मानस मै उपजी विचित्र तंक्ौच कौर उनन्‍्पाद की अ्सुमृत्यों का पृच्ण, सैतिक 
बैकन कुमश :बपर पर उँगठी थौ हुए और 'माषत के परत कतक्क का वॉसों मै पानी 
माँ हुए * प्रयोग सै तमव हो सका है । 

छण्णा के प्रमाव ते नारी के मनौजात्‌ में अमृतपर्व परिषतैन 
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होता है, उसके मन मैं एक अतिव्क्ता गात्िमिय आ' जाती है, जिःकी स्पष्ट पहचान 
श्रद्धा नहीं कर पाती | अद्धी की विस्चिष्ट स्थिति की कीं के सता पर विकानशील 
बन रहने दैने के छिए कवि पुलकित क्पैंय की माठा का विंव एवता है 


पुठकित कब की माला>्सी 
पहना देती हो अन्तर भ॑ ; 

फुक जाती है मन की डाली 
उपनी फलमरता कै हर मैं । 


मन की डाली के कुक्स के चित्र मं छज्जाजानित सौन्दर्य 
सै उपजी जौ विनप्रता, गरिता, मँगिमता लादि की मिली-ऊुकी व्यंजनाएँ है, वे 
मारतीय नारी फै चित्र कौ पतपुर्णा बनाती हैं | 


इसके आगे नारी - विशेषण्यतः युवती » के छिए अत्यन्त 
महत्त्वपु्' छज्जा' की विशिष्टता को कवि सास तरह के जैचछ के विंब में रुपायित 
करता है,जौ अफी व्यैवत्ता में बेजौड है : 


वरदान पदुश हौ अठ रही 
भीछी फिरनाँ ह बना हुआ, 

यह बैक किका हल्का-सा 
कितने सौरम सै सना हुवा । 


नीठी किनाँ ते बुना, हल्का और पौत्म सै प्ना सैचठ 
लज्जा-म"व मैं निशछ्ति पुबुमारता ,यृक्मता, कपता और मादकता की उर्वक्षायारँ 
उद्पूत करता है | 
नारी की व्यतपूर्व उज्जाजन्य कौमतता की सौम तै एकरुपता' 
कौह कात्कार के स्‍तर पर कहीं है ! 
पथ थैंग मौम सै काते है 
कौमलता मैं बठ साती है , 
में पिभिट रही-्सी कप मैं 
प्रात गौत पुम पाती हूँ । 
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अन्त दौ पैक्तियाँ में अरद्धा की उपनी ही पमका से बाझर 
स्थिति उमर उठती है| 

अदा और हज्जा के संवाद मैं श्रद्धा की ठज्णा के प्रति जिशासा 
का प्मपघान ठज्णा' क्षि तरह सै करती है, वह धपने मैं बहुत मव्य बन पढ़ा है । 
कन्‍्दों की एक हंबी माला मै विराट पौन्दर्य का जैकन करते के बाद वह जपने को उस 
सौन्दर्य की घात्री बक्ताती है : 


है उस्ती चपल की प्री हैं 
गौरव मश्तमा हैं सिखछाती, 
ठीकर जौ ठगनैवाली है 
उप्तकौ घीरे सै पमकातती । 


यहाँ सौन्‍्दय - यौवन के चंचल- निर्दाद्या पौन्दय कौ 
कवि बच्चे के जिंब में सै उमारता है । छज्जा' के उदय तै पव मारी की स्थिति 
को बच्च की स्थिति के समानान्ता एसका कवि नाएी के व्यक्तित्व मैं छज्णा की 
उपस्थिति एक पास्कृतिक तत्त्व के हुप मैं परिकृत्षित करता है। हती मावमूमि भे 
यह हनन्‍्द है ! 
है रतति की प्रतिकृति लज्जा हैं 
भै शाहीनता सिलाशती हूँ 
मत्वाही पुन्दरता पयग मैं 
मुपुर-सी लिपट मनाती हैं । 


नृत्य-काल मैं मतैकी के चरण की गति को नुपुर नियैच्रित 
करते हैं | ठज्जा का कार्य मी नुपुर जैसा ही है, जक्यौँकि वह नारी के यौवन-सौन्‍्दय॑ 
कौ एक तय ये रखती है । यहाँ यधपि नतैकी का उत्लेख महीं है, तथापि एक ' नपुर 
के लिंग ते मत्यकालीम धमूषचा परिषिश आहौकित हो उठता है जप मादकता, कपता, 
भौगिमा, छावण्य, पुकुमारता धौर इन्हीं ती भिलती-कुती न जाने किती ब्ये- 
क्ायारें उद॒मृत होती है । हतस तरह लज्जा' रक्ष भर तो बुक घाती बनकर काल यपैवम की 
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मौडे पॉन्दर्य की रखवाली करती है, दूधरी और नपुर की तरह युवावस्था की 
मादक जौप उच्चुसठ भावनातं का पनियक्रा करती है | 


इसके पूर्व के रक छन्‍्द मैं दैवसुगष्टि की एति शानी का नयी 
मानव-शुष्ष्टि मैं छज्जानसाव में रुपाल्तरण अपने में बहुत घृत्म है ; 


उवशिष्ट एह गई अनुमव में 
3पनी अतीत अआफलता-सी, 
लीला विज्ञास की सैंद मरी 
खताद मयी त्रम दलिता सी | 


अन्त में छज्णा के चृत्म प्रभाव कौ पवैध बनाने के छिए कवि 
प्रधाद सक अत्यन्त घुकुमार पर मापसल जिंब की एचना करते हैं, जौ उसकी कौसठ-मार्मिक 
कत्पना का निदेशैन माना जा सकता है ; 


चैचल किशौए सुन्दरता की 
में करती रहती रखवाली, 
भें वह क्की-सी मपतठन हैं 
जौ' बनती कानों की ठाठी । 


विशिष्ट ढंग के वाॉगिक विकार पर जमी हुईं कवि-दाष्टि 
बनुमव के सता पर बहुत संवेदनशील बन पड़ी है। हज्जा मैं निश्चित गरिसा, गैमीरता, 
मुदुता, जी की धर्ध-छायाएँ कामों की ठाही बननवाठी हत्की पी मपतलन « जौ हज्जा 
का ही तनुमाव है » के नये बिंब में पै उमरती है | हायावाद -विज्ययक अपने मिवन्ध 
भे कवि ने क्ायावावी काव्यादा की तपैरचना भ॑ मौती के पामी ( यानी कानति ) 
को विशेध्या स्थान दिया है ; * अपत मीतर मौत्ती के पानी की तरह बोत्षर स्परी करके 
माव-उमपैणा' क्तवाली धमिव्यक्ति-छाया कार्तिमयी होती है एि* 

जप वैष्ठ जैशीं में « विशेषयात! उज्जा की परिकल्पना 

मैं «» प्रसाद मौती की इसी चमक (तथे की गातिमयता-सुकुमायता ) कौ वच्युण्ण खत है। 


* क्रामायी का 'हड़ा * हर्ग जप विराट्-जटिल 'विंब- 
विधान की दाँष्ट पै बहुत प्रभाषशारी बन पहा है। बढ़ा की पीषी-सरठ जीवन पदतति 


अरे सेल" लाल! ललिकीनसातरी अधीिंमागिक भाव सात आशिक! शशिकला मिल अातिताओ अलिक साक।कसाभा। उसका नाकाम डे अंक सााउालकक धतकमाल।: ॥ीश[ाीलिक' जलीक आर रमन शमहीलामा॥त भावककरम: शतक सास आाहोीआानोह जधकाअशाक बोहेया, लभामाक्ट अरोडतकात' शशि माक! आशा काया आता भला 'ाआाक पतश! भक आापकम: सोते अवके 


' है) काव्य और कठा' तथा अन्य फिनन्‍्थ, श्स्द | 
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ते ऊबकर घारस्वत प्रदेश म॑ पहुँचे छुए एकांकी मनु की पुष्टि सम्बन्धी जिशाता और 
अह्वादिनी प्रदाति से उद्मृत रक विधिष्ट तरह की विकल॒ता को कवि ने पंवैध बनाया 
है। पहले छंद * पकिस गशम गुहा सै अति बवीर * मैं महाप्मीर का विराद-मयावह 
बिंब पूरी पुष्षप्टि-प्रक्रिया का उपने मैं पमेट कैता' है ।* जीवन- 'निधीथ कै वन्‍्चकार * 
शी्क दौ गीता में बिंचनयठन बहुत हो जटिल जौएर प्रीढ़ 5, जिसमें मनु या मानव- 
मात्र के मा की गशराह्यों की विप्रममयी स्थिति जौर निविड़ जैवकार का वातावरण 
पश्लिष्ट होकर एक दुचरे के जनुमव कौ अधिक पतथन बनाते कऋते हैं । 


इडा के तेजस्वी और सॉन्‍्दर्यैमय व्यक्तित्व की प्रमावौत्पापकता 
कौ क्ये के स्तर पर उन्पुक्त प्रत्यग्रता प्रदाव करते के छिए कवि ताजे जिंवौँ की परजना 
करता है : 
वह नयन -मशौत्सव की प्रतीक, अम्लान नलिन की क्माठा 


विशैद्य तः" ब्रयन-महोत्तव की प्रतीक * के 'िंव मैं महोत्सव 
प्रयौग सौन्दर्य के प्रभाव कौ सृदण और गतिशीक स्तर पर छूता है । इस प्रयोग के सँदर्म 
भें श्रदा * पर्ग का यह बश याद आ जाता है ; 


और दैसा वह पुन्दर दृश्य 
नयन का हन्द्रजाड विराम 


यहाँ' ' दृश्य * प्रयोग वपने में बहुत क्यैदगम है, धवेली श्रद्धा 
का सौन्दय अपने प्रभाव में किसी दृश्य सै कम नहीं है, यह व्यंजना उद्मूत दहौती है। 
हस तरह घुरामी पद्धात पर वधिकत तरहन्तरद् कै उपमान जुटाक तारी-पौन्‍दये का 
व्यौरैपरक अंकम करने के बजाय एक खा प्रयौग तै पारी स्थिति को वत्यन्त सृध्भता 
बर सॉ श्लिष्टता में रुपायित करते की यह प्रक्रिया छायावादी काव्यमाणा के तंक्म 
में उल्लेसमीय है | 
मु के द्वारा उपचित उठी जदा की उदास-समठिन स्थिति 
* स्वष्य * पे के प्रारंभिक अंशों भें बहुत शान्त सवैदमशीठता के पाथ थैेकित हुई है | 
सरकत औौर हिन्दी काव्य मैं विरहन्यणाॉन की उम्बी, प्रशस्त परैपरा के बीच कामायनी 
कै विरतिएगी रुप का यह अंक्म क्ष्म मे बहुत सादा, किन्तु मार्मिक जन पड़ा है । शुरू 





(७४) 


की चार पीक्तियाँ में कृति हुए तूये के “चक्र से संध्याकालीन घुमिलता की व्य॑जना तद्घा 
के हृदय की गहरी उदाप्ती कौ संप्रणित करती है। आगे कामायनी का बश्री-हीन 
जीवन इन विविध िंब-प्रयौगों मेँ सै उभरता है ! 

कामायमी- कुषुम वधुधा' पर पड़ी, न वह मकर नन्‍्द एहया 

रक चित्र बस रैसाजों का, अब उपमें है /ंग कहाँ ? 

वह प्रमात का ही'ल कठा शशि, किन कहोँ चौँदनी एड़ी ? 

वह सँध्या थी, रवि शशि ताराथे प्व कौई नहीं जहाँ । 


मकरन्द-शृन्य कुछुम , रंगरहित रैखाचित्र, प्रभाक्ाढीन 
निस्‍्तेज शशि और प्रकाश रहित संध्या के बिंबाँ मै कामायनी क्लौ » या व्यापक सता 
पर पुरुछझा-रहित नारी के «» वैमव-शन्य, उदास जीवन का जतुपव थे के स्तर पर 
अधिक उन्पुक्ता बन जाता है | 

ब्रद्दा के इस निस्‍्तेज व्याक्तित्व का सैंकन करता हजा' कवि 
उप सुच्य-सै-सुक्मता करता ऋकता' है, जिपपै कि वह एक विशिष्ट उनुमव बन जाता है : 


रक़ मौन वैदना विजम की, मित्ली की कमकार नहीं 
जाती की उस्पष्ट उपचनत, एक क्सक साकार कही 
हरित कुंज की काया मर थी व्पुधा आलिंगन करती 
वह तौटी-न्सी विरह नदी थी जिपका' है जब पाए नहीं | 
विरह-वर्णन की ऊद्ात्मक - चामत्कापिक प्रणाली ऐै 
'कितना' छा यह धृद्ण चित्रण सवैदनात्मक स्तर पर बहुत ग्राहय का पडा है। इस 
पूरे जैक में खामपश पीड़ा का एक व्यापक माव-चित्र निर्धित हौता है | 
बदा की प्रगाढ़ वन्लेंदिना का मनोवैज्ञानिक परिशफत हछस 
ईंद में दैलन यौरय है, जहाँ काव्यमााया का सिमठ-निर्दाँछा रुप अदा-्युत्र कुमार 
की उवतारण7 पतै वात्सत्थ का कौमल पप्विश निमित कर दैता है ! 
माँ" « फिर रक किशक दूरागत, गज उठी कुटिया पृूमी, 











मौ कृध्य मे ठैकर उत्कण्ठा दुनी ; 
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हुटरी जुडी बछक, रज-पुपर वाह आकर लिपट गयीं, 
निध्वा तापसी की जून को घधक उठी बुकती घुनी । 


* संघ्ण * सगे मैं यौँ तो प्राावद की एचना-प्राक्रिया' उनके प्रौढ़ 
जैशौँं के परिप्रक्ष्य में - बहुत पुष्ट मही' है, उैकिन ऊर्ष्य कनुमवों' की सृक्ष्मता कौ 
कीब मे पूरी विशाटता' मैं रूपायित क्‍या है,जि * देश-कल्पना काठ-पररिधि में 
होती लय है. जैस वँशोँ में देसा जा पकता है | 


” मद * मैं मनु और हडा से पुत्र सहित श्रद्धा की मैट के बाद 
श्रद्धा का एक गीत प्रस्तुत किया गया है, जिमें वह तरह-ताह के जिंबाँ में अद्धानमाव 
जौ बस्तुतः जीवन में तास्था- क्मीठता का चौतक है « की मह्ता प्रततिपादित करती है । 
शुरू का एक ठैश इस प्रकार है : 

सुपुल कौठाहल कह मैं 
में हृदय की बात रे मन । 


विकल हौका नित्य चंकछ , 
स्ोजती जा नौंद के पल, 
चैतना थक सी पही जब, 
मेँ कय की जात रै मन । 


यहाँ कौमछ-स॑वैदमनशील स्तर पर कौठाक्छमथ जीवन मैं क्सक्ती 
व्यथैता औजौर ऊब के बीच राहत पैनेवाडी बद्धा-वीलनि का कैक्स है । सठ्य की वात 
का पिंव जद़ा पै परिचालित जीवन मैं ।निरित ताजगी, ऊष्ष्मा, स्वन्दन, घुगन्चि, 
माठकता और पुकुमारता कौ उमारता है । 

*दशैन *,* एहस्थो कौर वामन्द ",* सगाँ में काव्यमाणा' 
छवैदना' को' उत्तना' व्लुमवपरक महों बना पाती, जितना अदा, काम; 'छज्जा के पर्गों में। 
यहाँ कुछ ही वैध ऐसे है, जिम कविता बस की स्थिति है । नटराज के नृत्य का 
विराट: सज्य वंकन, ऊर्ष्यदैश के अमुमव का सृष्ण पंस्पहै, तीमोँ लौकों की फैंटैसी भ॑ 
कुस्यृत प्रीढ़ बन्‍्तीष्ट +मामतरीवर कोड का' कठात्मक चित्रणा बुदैक तैश है, जिनमे 
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प्रसाद मे कठा-चैष्टा' और चिन्तन गरिमा का मव्य सैश्छेणझा किया है । धानन्द 

पर्ग में यूरी प्रगति का लौकौत्तर आनन्द बड़े मांतठ, जीवन्त औए पुष्ट बिंबाँ भ॑ 

व्यक्ता हुआ € | 

| प्रधाद की समग्र काव्य-रचनाजों के अध्ययन सै उनकी 

सी श्किष्ट एचना-प्रक्रिया' के बारे मैं पाठक जौर प्रमीदातक की समझा कहीं रुपों मैं विकसित 
होती है । हस संदर्भ मैं पहली' तात उनके 'बिंबो की सैरचना कौ ऊैकर है। प्रताद मैं 
बहुधा बिंवाँ के तृक्मी काण्ण की प्रवृत्ति है ।* ठहर * की पच्छी कविता मैं क्रीव रा 

के लिए * मल्यानित की परक्ाई" का बिंब प्रस्तुत कता है | मठ्यामित अपन 

मैं सृदम-अमृर्त है, उसकी परक्ाएँ उस्ते जोर अधिक पृक्ष्म तथा सामान्य डैन्द्रिक सवैदना 

की पकड़ के बाह्य कर दैती है | हस दुहरी पृथ््मता की अआ्स्थिति सै कवि ठह्यन्यानी 
मावना, जीवन के स्पन्दम » के अनुमव कौ और वधिक कौमठ-सृक्म बना दैता है, तथा 
मावना कौ अनिर्दिष्ट वस्पष्ट प्रकृति का सकैत देता' प्रतीत होता है । मल्य के घृच्पीकृत 
रूप का हसपैं मी बढ़िया उपयोग प्रपाव काम प्गे के इस वंश मैं करते हैं * 


है स्पशी मलय के मिछमिठन-्सा 
प॑ता की और घुठाता है ; 

पुलकित हो ते बन्द फिये 
तन्द्रा को पास बुढ़ाता है। 


प्रथम प्रणाय के स्पशी का' अमुमव « और वह मी दैव« 
पुष्टि के स्थल उद्दास घिलास के विशील संदर्म मै » मल्य के फिलफिति सा" के विंब 
मैं बहुत मा स्वर जोर निरमेठ बन पढ़ा है। नयी मानवीय पृष्ष्टि की सृच्चभ प्रैमन्वत्ति 
सै उनमिज्ञ दैवधुवष्टि के ऊरेधा मनु का प्रणाय -रूपशे के आुमष की पकड़ में ऋमतये होना 
स्वाभाविक है, और उनकी इस विशिष्ट स्थिति की ' मल्य के मिलाफि “सा का बिंब 
कमी शा व्विक तर पद्टञति में अधिश्ेव्य ,सृषण-कर्मते प्रकाति के माध्यम सै सवैध बनाता 
है। कैस व्यापक रूप में दैखा' जाए,ती सम्यता पंस्कृति के छम्बे विकास सै गुणौ हुए 
मानव के प॑र्का में मी ( उप्के प्रथम प्रणायाजुमव काछ में ) यह बिंब पटीक ठहरता है । 
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जटिल अमुमव >संश्ैषा को उसकी पुरी जटिछता में संस्पती का 
पकने की महत्वाकादगा ते परिचाठित प्रसाद” ऑँस * में रात्रि के लिए स्पर्शहीन 
अनुमर्व' का विंब एचते है : 
तुम स्परशहीन बनुभवन्सी 
नन्‍वन त्माल कै क से 
जा हा दौ श्याम-छता पी 
तन्द्रा पत्लख विज्ञछ सै । 
उनुमव की प्रदञति पृदप-अपृर्त होती है | यहाँ" स्पशैहीन व्युपव 
कहकर उप और अधिक घृद्रण बना दिया गया है । प्ामान्यतः उ्तुभव स्पशै का' परिणाम 
होता है,ऊैकिन प्रयाद का' अनुमव तो स्पशीहीन है। शस तरह कवि राघ्रि की पृक्ष्म- 
अमृत प्रकाति कौ प्रामान्य शैच्द्रिक पवैदनाँ सै ऊपर उठा देता है। एक तौ' शप उँश 
में कवि का व्तुमव (शात्रि ) पृदय है, दूपरे उस वनुमव की सप्रैस्णा-प्रक्रिया (९ तुम 
स्पशैहीन अनुमव-ती ) और भी गहरी है। हस तरह की दुच्ढरी सृच्भानुमृति' लहर 
के गीत * भरी पॉसौं की पुकी मैं तू बनकर प्रान प्मत् जा' रै * भें सी दैसी जा 
सकती है, यथापि वहाँ पर कवि की संवेदना मिन्‍म कौषटि की है । 


अ्रद्धा के सौन्दयय कौ सुदम प्रमावा त्मक स्तर पर संप्रेष्यित करने 
की एचनात्मक बैपमी कवि प्रसाद पैं ब्रद्वा " सभे के अन्तगत दैसी जा सकती ह, 
'िका कदाचित्‌ सब मै बढ़िया उदाक्रणा वह जंध है,जहाँ अदा के पतन्‍्दर्य कैद कै 
लिए साकार पौरम के यृष्पीकृत बिंग की यौजना है : 
कुपुम कामन-बैचल मैं मंद 
पवन प्रैरित सौरण प्ाकाए, 
एचित परमाणु पाग शेर 
स्हा हो हे मधु का बावार | 
यहाँ कहने को तो रक पुऐ-का-पूरा चित्र है, पर वह कितनी 
सृषप-विरल रैसाजी सै बना धुजा है, यह दैसा जाता चाहिए | कवे यहै एचनात्मक 








(७८) 
छल के घाथ " प्ाकार सौरभ * का उस काता है - 
* बवन प्रेरित प्तौरभ प्पाकार * 


लैकिन अन्त्ति दी पैक्तियाँ उसकी या ठैकैवचित्‌ चिरात्मकता 
का +निरतन का दैती है, या याँ कहें, उस अपृतपूर्व यृष्मता प्रदान करती है : 


एचित परमाणु पराग शरीर #/ खड़ा हो है मधु का आधार । 


5“ रैसा साकार सौरमोर वाकार * की रचनात्मक विडम्बना 
दैसे ), जिपका' शरीर पराग कै परमाण्णुजों' है बनय छुआ है ६ रुक गृद्मता दृष्टव्य है ) 
और इतना है नहीं, जौ मधु कौ' वाधार बना का छड़ा छुआ छौ ( यह दूधरी 
पृद्मता है )। जा इतना घृक्म-सौ श्किष्ट रूप बन पके, तम पृषम और गहरे प्रमाव से 
मण्डित ब्द्धा' कै सौन्दर्यमय व्यक्तित्व की पहचान की जा प्कक्‍ती है । 


थगै एक पीक्ति में अदा की सछछा मुद्रा कौ रक अन्य 

पृदभीकृत बिंब भें पै उमपरा गया है 
हंसी का मद-विश्ु॒ठ प्रतिशिंब 
मधुदिया सैछा सद॒श ज्थाव । 

इस ताह के विंग ब्लुमव को अ्य के स्‍तर पर प्रत्यम्न और 
विकसनशील बनाये एहत है ।* हंसी नहीं *, हैँंती का मद-विच्वछ प्रात्तिजिंग ---| 
शक मिल संदम में मनु की जहताग्रस्त स्थिति को कवि * ज्यौत्ति का बेंघठा-सा 
प्रतिजिब * कहकर बहुत कछात्मक तस्पष्टता' कै स्वाथ रृपायित करता है । 

यह तो एक,ओऔ' बहुत एचनात्मक ,कौशिश हुई « पृष्म 'बिंबों 
की और धृदष्भ बनाने की । एुस्ती कौशिश है अपैदााकृत स्थूठ लिंव को ही सृदण बनाने 
की, ४, जिके फटस्वरूप उनकी स्थठता का निरतन होता है | जदा के रुप-सैकत मे 

जिजही के फुल का विंव प्रस्तुत काता है ; 





नौछ परिधान बीच पुकुपार 
छुल रचा महुछ अवषबुठा बंग, 

खिला शी ज्यों विकी का फूछ 
मष-बन बीच गुलाबी एग | 








(७६) 
पामान्य फुल सै उल्ग बिक्री का फुछ * धपनी अमृतपर्व चमक, 
पृद्भता, तहप जौर म॑गिमा की मिठी-जुडी व्य॑जनाजों की सैमाव्यता सै जद्घा के 
पीौन्‍्दर्य उनुपव को गतिशील बनाये रहता है । हढी तह सपमान्यथ फुल को क्वैवत्ता 
प्रदान करण की दुपरी उत्हैसनीय प्रक्षिया” छज्जा * सगे के इस के भ॑ देसी जा सकती 
हु 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
ठैकर सुद्दाग कण राग मौ। 
सिर नीचा कर हो गेंय रही 
माला किसे मघु-पार ढौ ? 


ढज्ञा' अरद्धी के छिए « युवती मात्र के छिए «» मघुनपाए ढारवाली 
माला गूँध एही ४, इस माछा के बनाने मैं राग मर बुष्ठाग कण्णों का यौगदान है, 
जिनकी विशिष्टता हमें है कि वे हन्द्रजाल के फूलों सै लिये गये है, सामान्य फुलों 
सै नहीं । हन्द्रजाल अपन मायावी-आकर्ण॑क रूप मैं प्रैम की धन मैगिमाजाँर को 
प्रत्यक्ष कर दैता' है। कवि के इस ताह के प्रयोग माणा को विपुल दकामता प्रदान 
करते है, जिससे कि आुमव घुलनशील बना रहता है | 


प्रषाद के बिंबौं की संरचना मैं दुपरी प्रक्रिया कहाँ देसी जा 
सफती है,जहाँ कवि पिसी पृच्म-अमुर्त स्थिति ज्यवा' वृत्ति कौ ठैकर उससे विंव निर्मित 
करता है ।* ऑँपू ' का प्रसिद्ध बंद है : 
मादकता से आये कु 
संज्ञा सै के गये थे 
थ उतरे हुए नह मे 
प्रैमास्‍्मद के आगमन है प्रैमी के मानस में उपजे अमतपर्व शष्य को 
मादकता की अपुर्तैनकौमढछ स्थिति बहुत सी श्ठष्ट ढंग तै संवैध बनाती है। प्रैमी के लिए 
पैपास्थद के व्यक्तित्व की परम प्रमावौश्यादफ्ता की रूपा यित करते की उतरक प्रक्रियाओं 
मैं ही माप कता को विंग तनायाप ऊपर उपर आता' है| हती तरह प्रैमास्पद की 








(८७५) 


प्रस्थान करना जैस पा का कै जाना है । यहाँ विद्युतत होती संज्ञा की मार्मिक 
स्थिति प्रैमास्पद से बिछुंड़ हुए प्रैमी कौ सुकुमार पीड़ा का शाल्त मंगिमा के प्ाथ 
प्रकाशन फरत्ती है। जीवन की पिश्वैष्टता बिठकुल प्र॒त्यक्षा हो उठती है। ह्त गंभीर 
मितव्धन के मुकाबले बाद की दौ पैक्तियाँ ( हम व्याबुछ पड़े बिल्ख॑त / थे उतो 
हुए नशे मै ) कुछ हल्की छगती हैं 

* क्ामायनी * कै * चिन्ता * पंगेप॑ अंग-मंगिष्ों के सक्ते 
यानी विंठास-पयुख - को बहुत मादक, पृदंम और उचपैकत बनाने के छिए * कवि * 
उंगन्पीड़ा ज्लुमर्व का पृत्म उपुर्त बिंव प्रस्तुत करता है : 

वह उमंग-पीड़ा- व्पुपप- प्रा 
वैंग-भ॑गियाँ का नक्ते, 


सामान्य अलैकण्ण-प्रक्निया मैं सुक्ष्म॑ के लिए स्थछ का चुनाव हौता' है । यहाँ स्थिति 
इसके विपरीत € » प्रस्तुत स्थठ है, उपके लिए पृस्म विंव रवा गया है । 


जटिल अ्तुमव-संश्ैण्य की अर्थ-प्रक्रिया' का पधन हौना 
पढ़ता है, यह उसकी अनिवायता है | इसके लिए प्रसाद क्मी-की' दुष्रे बिंबाँ की 
पुजम-दागमता का उपयोग करते हैं। प्रैमास्पद के व्यक्तित्व का सँश्किष्ट ज्तुमव कस्तुत 
काने के 'छिए कवि चैवा और चॉाँदनी की पंपुक्त क्ास्थिति काता है : 


चंचठा' स्वान का जावे 
चाँदनी पर 7 जी 

उच्च पावन तन की शौभत 
जाठौक मधुर थी ख्घी । 


चैक्ठा' मैं निश्चित वीप्प्ति, तीव़ता ,वक़ता जौर चांदनी 
में मिक्ित शौतठता, मास्वतता की कर्य-दवियोंँ परस्पर टकराका प्रैमास्पद कै 
व्यक्तित्व की प्रमाष के स्‍तर पर ( जौर रूप के स्तर पर मी यपपि उसमें ऊथरीपम 
रहता है ) पमूनी पहवाम संभव करती है| मारी की रुप मे तड़प और शीकता 
के पैछ का बिलदुठ सटीक इ्यायम यह दुरी विंबन्यौजना कर पकी है | 





(८१) 


नारी रुप मैं पर्िकात्पती जाँतु * के आहम्बन का रूप रक वन्य 
बिलकुछ नये ढंग के दुच्चो' बिंव में सै उमरता है : 


क्‍जिम हतराई फिरती 
नारी सिसर्ग पुँदाता 
छठी पढती ही जिपमें 
शिशु की पावन निर्मक्ता । 


यहाँ सौन्दर्य के उपर दौनाँ पद्यौ- मादक जौए मिर्दोध्य का रक 
तपाथ फिवाहि हुवा «' कमी, हलाक्छ मद भी ” कग-कंग नहीं, एक प्ाथ | सौन्‍्दय 
के उतुमव कौ - या उन्‍य किसी मी सुद्म-भीए उतुमव कौ » जह ने हौने देते की 
कौशिश मैं प्रभावात्मक पंस्पशी की उ्पनी ऋग विशेष्यता है। प्रस्तुत हंद मैं नारी 
निपगे सुंदरता " और "* शिशु की पावन निर्मठता' " के / तनाव और पंश्ठैणा सै कवि 
सौन्‍्वय कौ' ध्तुभव का सघन, आत्यात्पक तथा म्ास्वर बना दैता है । 


” कृममायनी * कै अदा ” प्ग में मनु अपनी जहता ग्रस्त स्थिति के 
लिए कहते $ : “शुन्यता का उजड़ान्सा राज । यहाँ * धृन्यता * कै सक्षम बिंव में 
: उजहा-सा' राग * के लिंव को वारपित किया गया ह । विनाश के किए प्रयुक्‍त 
हन दौनाँ जिंबाँ की सत्म्मिछ्ित क्य-शक्ति" मनु के जीवन मैं गशराये क्वपाव; पैराश्य 
निश्चैष्टता ,विप्रम कौ प्रभावौत्यादक ढंग तै चिवुतत करती है ।इसी तरह हा 
सगे मैं अपने जीवन की व्यैहीनता ( जिसमेँ एचनाल्मकता की गुस्जाह्श महीं है ) सै 
स्तब्व मनु की स्थिति * सौसतठी शृन्‍्यता " की धृषम और आरपित बिंब यौजना 
मैं तै प्रत्यया हौती है : 

सौसती शृन्यता मैं प्रतिप0 आ्फठता अधिक कुछाच एही | 
बद्ा के संपके के लिए कवीर मनु के प्रात्ति समारषित होते कौ उधत 
अदा के मम की छज्जा, उत्वंठा, वासना, धाशका का बहुत मापिक धौर पंश्लिष्ट 
बंका प्रस्तुत इंव मैं तारीपित चिंबाँ के साध्यम तै हुला है ! 
घुप-छॉतिका सी गगन-चह' पर से बढ़ती दीस; 
दी सिशि सिशानिशीय में ज्यों खोप-मार नवीन | 








(८८२) 


फुक चठी पद्रीढ वह धुकुमारता कै मगर 
लव गईं पाकर पुछण' का नमैमय उपचार ; 


यहाँ" लातका जौर तह के स्थूठ और पर॑परित बिंबा' में 
घूप और गगन के बिंवाँ कौ थारौपित किया' गया है । 'शिक्षि- निशीध मैं 
नवीन औप-भार से दबती ; किन्तु गगन-तहः पर चढ़ने का प्रयत्म काती घम- 
लता' का रूप पठज्ज अद्धा' की जटिल घुठुसाए मन स्थिति को पंवैध बनाता है । 


बिंबन्यौजना है कग प्रशाद के विज्विष्ट प्रयौग काव्यवादाग 
के एचनात्मक स्मिएणिा मैं केन्द्रीय स्थान एसते है । उयावाद की शब्द-हूडढ़ि क्रम 
के प्रयोग " मधु " बोर * मल्यज " प्रसाद मैं अपृत्पूर्व प्रत्यग्रता से संपन्न हो जाते 
हैं | मधु का प्रताव भे बहुत अधिक प्रयोग किया है, किन वह प्रायः हा स्थल 
पर साथैक व्यंजनाएँ उद्मृत करता है । पधुक्षाँ - या जौर उदात्त रूप मैं कहैं, तप 
जीवन के शी हिक पदा की समृद्धि » के ध्युमव को' जद्यय एसी की उप्तैं ( और * 
मल्यज * मैं ) अमृत्पुव चामता है । 


प्रछाद की काव्यमाष्या के प॑बंध में यह रक् उल्लैसनीय तधुय 
है कि वह सामान्यतः तत्समवर्मी है, किन्तु उत्तम निराला की तत्सम कराव्यमाणा 
जी प्रमापपरकता नहीं है। क्मी-क्सी प्रसाव मै शब्दों के ठैठ क्तुमप रुपाँ की 
चामता' का मी उत्यन्त प्ताथैक उपयौग किया है। विशेष्णतः प्रणय और पवित्रानन्सि 
के बहुत वैयक्तिक- पंवैदनशील धतुमव क्रम मैं ।* कामरायनी / # कैत्शासंग मेँ छज्णा' के 
बकुशपरक प्रबोधन पर जद़ा' अपनी-व्यापक स्तर पर नारी मात्र की शरीरगत 
कौमलता' और दुर्बठता के घाथ मन की विवशता ( यानी पुरुण के प्रात समर्पष्ण 
की उल्कठा' ) का उत्ठेल करती है | इस संपूर्णा सस्थित्ति कौ क्ीव का रक प्रयौग 
' ढीछा " हुृपायित करता है ! 


पर से भी ब्याँ हतना' दीला' 
अपन ही होता जाता ह | 
उतर | के गीत * छे घल वहाँ मुठावा देकर * मैं ढीढे * प्रयोग पिन्रानन्त 
कौ अधिक मार्भिक और प्रकणणशील कमा पैसता' | ! 


(८६: ३) 
जहा सॉक-सी गीवन-छाथा 


ढीडे अपनी कौमठ काया 
नील नयन मै हुलकाती है 


* सुध्या * के बजाया ऐेॉफ * प्रयोग ( जहाँ पॉक सी 
जीवन हयया' ) उपनी ऑैदगाकृत अधिक पौैछ उध-ह्याया के कारण जीवन मैं 
आत्मीयता और विज्ञानति की सस्थितियाँ को' गहरा दैता है। 
विशेष्यणयो में - उनकी उ॑कसर्णापरक प्रति होने के कारण 

व्यक्तित्व निधारता जप मैं कठिन कार्य है । जटिल जीवन-स्थित्याँ पै जुकने में 
पुखानमुम॒ति करनैवाली प्रशाद की मानसिकता उप्त काये कौ पूरा काने का दायित्व ठैती 
है | इतीलिए जब एमैश चन्द्र शाह कहते हैं कि प्रताद के विशैेष्याण' उ्॑कारपर्मी 
क़तहै नहीं हौते, वे बात कौ पृष्म परिमाणा प्रदान करते है 5 तो बात फ़मफा 
में जाती है ।* नत्य-शिकि " विशेण्ाण में निष्ठित व्यक्तित्व का यह रूप दैसा 
जा सकता है । दौ उद्ध्ण' रस जा एहे है : 

प्यार मौ श्यामत अम्बर में जब कौविछ की कुक बधीर , 

नत्य-शिथित बिहुठी पठ़ती हर वहन कर रहा उसे समीर, 

( लक ) 
उन नृत्य-शिथिठ विश्वारप्ताँ की दितनी है मौक्मयी माया 
जिनते पमीर हनता-हनता बनता' है प्राणों की छाया। 
( कामायनी « बाशा प्गै ) 
दौरा स्थठ पर * नृत्य - चिचिठ * प्रयोग कि के विशिष्ट 

माव सवैदन में बवीएता ,मादकता,पुकुमारता, कह्तता, मधुरता जादि की अ्यै-छायारें 
उदुयत करता है। जीवन का कौसछ-सव्य रुप प्रत्थणा हो उठता है। लक * के 
प्रध्िद गीत * आह है, वह बबीर यौवन * | * बथीर * विशैद्यणा यौवन का मूठ 
वर्ण का तगने उगता' है | 








* का एक हद है * 
९ भार बायाषा ऐ : और उसके कवि ( कत्पना3माचै, १९७९ 
चु७ २२*ै।४१ 
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सौयगी कमी न वैसी 
फिर मिलन-कुंख में मेरे 
चौॉदनी शिथित ऋसायी 
सुस के सपना सै मभौ । 


यहाँ पिमा पिसी प्रत्यदा आगिक धष्टा का ंव्स विस कवि 
मे मुधुचर्या में की धुसद मादकता कौ शिंथिठ ऋसायी सौती चाँदनी के रुप मैं पै 
उमाश है। स्तृति-रूप मैं छोते हे कारण यए उस और हवयग्राही बन पढ़ा ह | 
चाँदनी ते विधैधण* 'पिथित * गौर फसतायी * मघुचयाँ के वन्‍्तगत घुकुमार मादक 
प्रक्षियाओँ का धपने में उनुस्युत किये हुए है | 


काव्यमाणा की सौएचना मैं पामान्य पे प्रतीत हौनवातै, सैक्स 
वस्तुतः परदगम, उव्ययां का कुछ प्रयोग कवि ने कहीं-कही' क्यितर है । कहर 
दो गीता - आह है, वषह्ठ धधीर यौवन * और औ,कर्ई' दैसा हे तुमने मुक प्प्यार 
करवा की " मैं क्रमशः आर * तौर. जौ) अव्यय यौवन और प्रमास्यद के प्रति 
कवि की ललक, उधीरता ,वैचैनी, विज्वक॒ता, तड़प का अत्यन्त सुदुमाएता डै पंस्परी 
करत है | 

प्रताद में वाक्य-विन्यास की मौलिक घूफ”-बकः तायावादी 
कीवयाँ के बीच उन्हें एक विशिष्ट स्थान दैती है। | फरना * की* विष्याद | 
कविता के लम्बे , जटिल वाक्य-विन्याप्त पे कवि की वाक्‍्ध-विन्यास तँजधी आया मी 
प्रगाति का बौध हो जाता है। गीता में उमरी विजिष्ट मानप्तिकता' जप गठन मं 
सै श्तिष्ट वाक्य-विन्याप् के बीच गहरी हो जाती है । तह * के गीत मधुर 
माषवी पैथ्या' भें ज रागाहुण एवि होता अस्त 7 सैप्याकाडीन उदाप्त पौन्दय 
तै बालौडित कवि की बैषनी संयुक्त वाक्य मैं सटीक दंग तै हूपायित हो पकी है | 

* क्ामायनी' के ठज्जा * पर्ग में ठज्णा दापा तीख्दय के विराटू-मव्य रूप का वर्णन 

दर छन्‍दाँ के लम्बे विस्तार पै 'निखिर उठता है | 


वाक्य के दृष्भाभी विस्तार मे माव की अतररिक एकता भए 
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का' बना एह्ना इस बात का तूचक ह कि कवि खण्ड चित्राँ के निमाण की पतही 
उपलब्धि सै कऋग सैश्तिष्ट एचना का प्रस्सुतीकरण का रहा ऐ। संयुक्ता वाव्याँ में 
उनकी जटिल-सम्मिश्रित प्तुमृतियोँ का प्रीतिक स्ाचाात्कार शी पाता है । विणारद' 
में * कौन प्रजाति के कहाणा क्राव्य-या * पै ड्ृका छुआ वाक्य रक हद मैंन्या कि 

बीच में » नहीं पूरा होता, वह तो कहीं अक्ति छंद में जाका पूरा होता है | इस 
तरह विधा फलक पर पुरा-:म-पूरा ब्खुपत कवि गिरजता है। यह रुक रोचक 

तध॒य है फफि वाक्य>विन्याण की यर विशिष्टता बहुत स्थता पर छीव की नीरस, 
हरतिब्कृता त्मक वावय-स॑जना की चुटियाँ कौ सहत्वरीन कर देती € । 


(८६) 
वध्याय « ४ 


किाक#ओड्ाह पड अंडा: जलाया, हद जा अमा। संडलिए आला गंदा, 


पिराठा की काव्यमाणा 


एकाए0 सेंनेकी पाए उांकाक अहाध काएए आ्ाया0 काश बकीश अजह पाला कई अकबका जा अत खताड पयड माय साथ ड्रोलक, 


(क) विकाप्त-क्रम 


बडा 


पदक: पक जात माला गजामोसाद पाए बता कमाक फवया बा इक कह 


मिराला की सत्यात्मक भााज्वतना की पूरी जानकारी उनकी 
काव्यमाणा मैं विकाप्त-क्रम है अध्ययन सै मिल सकती € । विकास का हूढ़ जे - 
उन्नति प्रस्तुत प्रप॑ग मैं अभिष्रत महों-ताप तौर से निराछा की काव्यमाण्णा के संबंध 
मैं तो और मी नहीं, क्यौंकि वे अपनी पच्छी प्रकाशित रचना" जुंही की कही ? की 
नहीं एचना-प्रक्िया सै ही पाठक और समीदाक कौ कोर दैते है । विकाप्त-क्रम 
से तात्पय है «- कवि की विविध रूपा काव्यमाणग की रक् ही काठ मैं अथवा विभिन्‍न 
कारलौं में बदलती हुईं प्रवात्तियां का क्रम । 


कवि का प्रथम काव्यन्सग्रह! पर्िक (१६२६ है०) अलुमव और 
अभिव्यक्ति” की अैक्युत्री प्रशात्ति के कारणा उनकी आगामी व्यापक काव्य -वतता की 
बोर स्पष्ट प॑केत काता' है - विशैष्यत: उन्‍य प्माषर्मा कवियाँ - प्रताद, पैत बौर 
महादैवी » की प्रारंभिक कविताओं के कच्च्मन की कुना मैं परिफ्त * के कवि 
की माण्यिक सजैनात्मक ता स्पृष्णीय है | या तौ * परिमठछ ” मैं प्राय: माथ्ा 
के तत्सम रुप का उपयौग हुआ है, किन्तु" यमुना के प्रात ' की उद्दाणा-प्रधान, 
कक्षा पिक कविता' के तपवाद के साथ लगमग प्मी ब्रैष्ठ कविताएँ पायाप शिल्प- 
यौजना की छुगरही नहीं है। और * यमुना के प्रात" कविता अपने उक्ति ल्‍ैचिह्षय 
बौएर विशष्यणा- बहुठता' ( जौ मिराछा की काव्यमाण्ाा का वैशिष्द्यय नहीं है ) 
के बावजूद वास्तविक जीवन-संवैदन से परिषुण है, जिम स्माति-जियाँ के माध्यम पे 
भव्य क्तौत कौ पूरी धुकुमारता के साथ माणा में उतारा गया है । 


क्रायावादी काव्य के साथ काौविता का शाज्दिक क्य हैते की परंपरा 
ब्सुपयौगी पिद्ध हौती है और हस रूप में कविता काव्यमाञा की उत्तरीत्त कुडनशीलता, 
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पृद्मता जौर पनिर्विष्ट प्रकात से अधिक आत्मीयता और वात्माविश्वात्त तै जुड़ती है । 
कविता का शाच्विक वर्थ न हो पकने की स्थिति मैं पाठक और क्ी--क्सी प्रमीक्षाक 
सीमकता है, पर जैष्ठ कविता की सघन उर्वैय्यक्रिया शालज्डिक उ्य न हो पकने की 
तीघी जौर घरहीकृत पद्धाति सै पर हौती है । जौ छायावादी कविताएँ अपने रक्षा- 
पंगठन में प्रौढ़ 5, उनमें उस गुण्ण की व्वस्थिति अधिक मह््त्वपुणौ छगती है । इस 
दृष्टि सै' परिमठ " की मौन * कविता पह्छ आती है :- 


बैठ हे बुछ दैए, 

जआाजौ, एक पथ के पाथिक पै 
प्रिय, उंत और कनंत कै, 
तम-गशन-जीवन घेर । 
मौन मधु हो जाय 

माणा मूकता की जाढ़ मेँ, 
मन सरठता की बाढ़ में 
जल -बिन्दु -सा बह जाय | 
सरल, अति स्वच्छन्द 
जीवन, प्रात के लपु-यात पै 
उत्थान - पब्ननावात पै 
रह जाय ह्, निर्दन्द 


ऐैपी कविताजँ की मपणा का विश्छेणण' ( विश्कैदण्ग के 
प्रचालित क्ये में ) नहीं' किया जा पकता, शाज्विक जयै करते की कौशिश तो और 
मी कफल सिद्ध होगी ; केवल उनके व्तुमव में हिस्सा लिया जा सकता है। जीवन 
की चरमता का साक्षात्कार याँ तो कवि बड़ी सह्जता तै कता ह - वाक्याँ के 
साछ विन्यास में, परिचित शब्दों, प्रतीकों में, किन्तु इस सच्जता-सएछता मे छिपी 
जटिल ताक तकता को मजरअंदाज़ कर देते पर कविता की उपछृष्यि का ही वंदाजा 
महीं छमैगा । तम-महम-जीवन पैर कर घरठता की बाढ़ में कह की, तति-स्वच्छ॑द 
घरठ बीवन बनाने की कुुगय की गई है « कुछ सैर फे लिए ; * बैठ हैं कुछ देर * । 
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यहाँ कुछ देर * ही मानवीय जीवन की वधिकांश जटित्ता को उमारती है । कुछ 
ही देर + फिर तौ उसी" कात्यहन न्जीवन * पै जूफना है हो, यह उधश्य 

है कि चरम कण का यह मौन - मधु मौन - संवर्णमय जीवन कौ एप और 

' अतिप्क्ती ऊर्जा प्रदान कौैगा । छायावादी काव्य का बह प्रवछ्तित प्रयाग" मधु * 
जीवन के वात्मीय क्षाप्णोँ कौ अधिक मशा-पूरा बनाने की कौशिश मैं ताजा हौकर 
पारी संवेदना में कौमठता मरता है | माणा की तरछता मेँ छिपी हुईं इस जटिलता 
की और विनिक्रैड खनतनी मे सकैत किया है « * किन्तु सफल कविताओं में 

” स्वामाविक ” और परहछ * माता गंभीर दुष्ष्टिपात्‌ करती पर सामानन्‍्यत्या प्रकाशित 
करती है कि वह उस साप्त संदर्म को उपछब्ध करते के लिए कपुव संगठन को अपने 
बंदर छ्िपार हुए है ।* दूधरी कविता * शष्य * का भाष्या-ग्रयौग रुक दृष्ष्टि मैं प्राय: 
सपाट और ऋतु पवदना कै प्राति आग्रही प्रतीत होता है ; किन्तु उपकी दुषरी 

लय और परिचित प्रतीका मैं प्रतिष्ठित जीवन की प्तार्थक्ता का रच्सात होने पर 

पुरी कविता मानवीय ज्ुर्ण॑ततद्र बैबसी और उप उपज पढछतावै का सैश्ठिष्ट ध्तुभव 
बन जाती है | 


विडाम-मात्रिक हद मैं प्रणीात  बादल-राग  खस्डी 
बौली पर आधारित काव्यमाणा के अनुपम स्वर-विस्तार रवँ नाद्यौजना की 
पैमावनाएं इस रूप मैं पहली बार उद्घाटित करता है। अपनी संस्कार«भिष्ठ काव्य« 
माण्णा मैं प्रॉस्कृतिक व्ुमवाँ का एचनात्मक उपयौग करने की प्रवत्ति निराठ पैं प्रार॑स 
तै रही है ।' बादल-राग * के तीस खण्ड मैं पव्यताची आन के पौरौणिक रुपक 
का मिव्ठि फिया गया है। सतव्यताची आन के रुप में परिकोल्पत बाद का पैवा«रतत 
क्मठ जीवन विशेष्य प्राण्णवत्ाक पाथ मुखर्ित हुआ है । इन तीनो तत्वॉ-स्वर,विस्तार, 
नाद- मयता' और पास्कृतिक बुष्यंग » का प्रयोग बागामी संकन * स्ीतिका * के 
कक गीतों में कमी चरमता पर पहुँच गया है । 


अल +कीकि।तककालिए कक केलल! समिति आम हक ऋलोसपात सवाकाकाहा 





अंक फाभयाकि आस! अमल विकार वाद! शाप जिकाए! पुदोल अवंका पलक तक तिमाक अआतीपेकक, परीताजतता फेल सीलीएकिंमर आया अल सतह: पा के! पते! मेड अमाा शव! समिलकाओत गरम अानक अत दाह धरोक।काबक 






है छाए पराधंालशो' 6० * 8॥ 208  280289 458 ह0९७887""9] एएशाए 
प्रहा॥).39 70798, छत. 7॥7॥8७0३00, ७ 80060७७). पडेते ध्‌ए7७ 
#?क्ाइुछकताएड 702 बरा4 तह 85% एछाफ +]30 85,000 « 


+ हैं. 
05 णह० शतक ड पड़ मं 7०७. हताठांडंएएं 


96 >०ै 
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मुक्त छंद की शुर॒ुजात करनैवाढी * जुही की क्ठी *, 

* जाग्रति मैं घुष्प्ति थी" $ * शैफालिका * आदि कविताएँ सौन्दर्य, प्रणाय के विविध 
रुप कौ हिन्दी काव्य के संदर्म म॑ नये ढंग सै छूती है ।* जाग्रति मे पुछ्ति थी * 

की बिंव- प्रक्रिया हायावादी काव्यमाण्य के मवौन्सैणा का परिचय दैती है| यहाँ 
वस्तु-संवेदन के प्राति वैयक्तिक प्रतिक्रिया व्यक्त के की प्रवात्ति है, किसी बेँवी-केंगाह 
छीक पर चठने का' आग्रह नहीं « 


जड़े नयनाँ मैं स्वप्त 

खौल बहुरंगी पंस विश्य-्स, 
सी गया ,प्ुराल्‍स्वा 

प्रिया के मन कवर मैं 
चुब्य एक फंपन सा निद्वित 
सरोवर मैं | 


प्रिया' के नयनौं मे स्वप्न जड़ गये हैं, * जढ़ना " प्रयोग 
ही अपने में नया ह | हन रुक स्वप्नाँ मे विक्ष की मॉँति बहुरंगी पंखों को सौछ 
लिया है | प्रिया' का उत्तापमय योपन, प्रण्णयपुष्ण चित्र विचित्र जीवन काव्यात्मक 
उन्मुक्ति" कै साथ हप विंब मैं प्रकट हुआ है। प्रैम-क्रीडा भ॑ डूबी प्रिया के मौन ज्यों 
पर पुरा स्वर « यानी मादक स्वर ( हस रुप में पुरा" प्रयोग नया है ) सौ गया 
है। हस पुक्मार स्थिति को परौोवर भें निश्रित रक ठथु छह्टी' के लिब में कीव 
ह्पायित कर्ता € | 


मुक्त छंद में रचित * परिमल * की प्मी कविताएँ (पैचवर्टी 
प्रधैंग के खपवाद के साथ ) निराला की नयी पिक्सनशील जौर जाग'हक एचना-य्रक्िया 
का बढ़िया उदाहरण प्रस्तुत करती है। * जागो फिए रक गाए )" शिवाजी का पत्र * 
ज्पी ठंबी कविताओं में साषणा की जीवमीशक्ता एक कौ रुप भ॑ प्रस्फृष्टित हुए है, क्‍ 
जौ मिराठा की वामागी लैबी कॉषिताओं' की एचमा' का संकैत दे दैती है | क्ायावादी 
कृविता' के विकात -काछ में एव गई शिवाजी का पा | की घारा-यवाह प्रबोधम 
शैही विशेण' मास्वर है | 
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* परिमछ के हत वेशिष्ट्य का उल्डेस करते समय यह नगरब॑दाज़ 

नहीं किया जा रहा है कि उसकी बुकैक कविताएँ अपनी मावनसुभि और वमिव्यक्ति 
में कब्वी' है। कहीं तौ' उनमें फीतिकाढीन साज-सज्जा है, कहीं कायावाद की अपनी 
ही बनती हुई काव्य-हांडि की प्रवृत्ति है । नयन ",* माया ' ,* वन-दुध्ुमों की 
शक्या * ,* रास्ते के फूछ पे" कविताएँ इसी कौटि की हैं। हस तरह की प्रवत्ति 
फुटक्छ रूप मैं अनामिका * संकठन तक्ष में मिलती है। फैकिन यह उत्लैसनीय है कि 
जन्‍्य कछायावादी कवियाँ कौ जहाँ तपनी ही ढीकों का अधिक मात्रा मैं उएर अधिक 
दूरी क्त - संवेदना और माष्या दौनां स्तरों पर » पौण्णा किया है, वहीं निराठा 
मैं यह प्रवात्ति कम है, उनन्‍्होँते अधिकतर अपनी तगाईं ढीकों कौ खुद मिटाया है । 

* यरिमत ” के बाद कवि का दुपरा पंकलन * ब्ीजिका (१६३६ है?) कृायावादी 
काव्यमाणा के और निद्षरत का फपित देता ह | संस्कृत निष्ठ श्दों का मर॒पुर 
धर पर्जनात्मक उपयोग करते हुए कवि नें श्ीतिका ' कै गीतों में गंगीर चिन्तन, 
सास्कृतिक संदमाँ , विविध प्रणय-स्थितियाँ को उ्तुस्युत करे की पफछ वैष्टा' की 
है। सैगीतात्मकता के कैन्द्र में रखकर एव गये हन गीतौ मे कविता के आुमव कौ और 
कविता की एचना-य्रक्निया कौ जक्ात रखने की सजगता है। * गीतलिका की मृमिका 
मैं निराला से छिसा है ० * प्राचीन हछृतियाँ की शब्दाव्ही, संगीत की एकता कै 
लिए, कसी तरह जौड़ दी जाती थी, इपलिए उसमें काव्य का स्कान्त क्माव रहता 
था।। आज तक उमका यह दौ'दा प्रदर्शित होता ह | मैने अपनी शब्दावली कौ 
काव्य के स्तर सै मी मुखर करते की कौशिश की ४ । * 


कवि की शिल्पी रूप | पप्िसछ * की अपैद्या सौलिका में अधिक 
उमरा' ह। उसमें रक तो, पंस्कृत के माद-तत्व कौ, उपकी पंकतात्मकता कौ, उसकी 
पमाप-परकता कौ हिन्दी के ग्रवण्णशीक रुप मैं घुठाने » प्रान की कौशिश है खासतौर 
सै पामाप्िकता के उदाहरण स्वरूप ये जैश्च एस जा पहै है - 


* लता-मुकुठ «हार गंवनसार मर , ( गीत स॑७ ३ ) 
नव अपाडे शर हत व्याफुछठ उर , ( गीत त॑७ १३) 
चर” गत-क्शिल्य जीवित मितत-लय, (गीत घ७ णशे 


"अपापनीकषाओे कलिक कोड गलहिंक: सकी कए0५ अआक बालक पंदगक सामाता भकी पताधामंनरोमिमा इीशंक्रशथा+ फेकरविंडरालोयाओड सका अंधभादररडक बयइल लॉडपीलिया: अवलोत का: यहा जी पक्का पंकाए पक ताप हए 


९) * गीक्ति।  ममिका, पृ १२ 
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दुपरै, बहुत कम शक्दाँ में गढ़ कल्पनाओं की विन्यस्ति है । 
सावन करा नयभे * (६) गीत मैं कवि ने रश्मि तै नीठ नम पर उतरने की प्रार्थना 
की है, जि कि वह कमल के खत्युजँ ( ४ कमठ पर जौस की डे पढ़ी हैं, जिन पर 
कवि-कल्पना है कि वै घूर्य के वियौग भ॑ कमल के भत्र सै निःशुत उत्ु-जिन्दु है ) कौ 
मिटा पक । कवि का शब्द-संगठन इस साव कौ पमकन मेँ उठकान पैदा कराता ह - 


प्रततु शदिन्दु-वर 

पश्मन क-विन्दु पर 
स्वप्न जागृति घुघर 
दुस-निशि करो शयन । 


* कअनामिका | (१६३७) संक्छन मैं तत्सम शब्दावली पर आधारित 
मा जिक पजैनात्मक के प्रति कवि का मुझतब और जात्म विज्वास अधिक मुसरित हुआ 
है । प्रैयपी *, ऐसा" जैसी ठम्बी प्रणाय-कविताशाँ में कवि ने घाराष्रवाह रीति 
पै सस्कत शब्दों का' प्रयाग किया है । हम कविताओजाँ की एचना' के माध्यम सै कवि जैसे 
इस धारणा का' उन्मलन करता है कि खही बौलठी में पस्कार औौर परिण्कार की 
न्यूनता है।' उनामिका * मैं ही” राम की शक्ति'युजा * है,जिके लम्बे घुगठित 
एचना-विधान में सहीबौली पर वाधघाहित काव्यमाण्या की अपुत्पुवै व्यैजा दामता 
उदर्धाटित हुईं है| एचनात्मक काव्य व्यक्तित्व माष्या के किती प्रौताँ कौ उन्पुक्तः 
कर सकता है-यहाँ राम की शक्ति:पुणा' * भे दैखप जा पकता है, 'जिका' वारंमिक 
तत्सम सामापतिक रचमात्मकता का' उदाहरण है, काकि कविता के बीच के वैश में 
बंजना' का झ्ुमाम कौ सुबोधन माणा की घरेलू बानगी को उमारता है । 


” बमामिका * की बुक कवितातोँ की एचना के प्ताथ निराएछा 
दौहीौ शिल्प के प्रणैता के रुप में प्रामम अति हैं «» दान *,' बन॑क्ठा * जप 
” सरोक-स्माति * भें कैसिकत अर यथाथपरम शिल्प की सहविन्फप्सव हुईं है - 
साथ तौर सै सरोष-स्माति ' जैसे शौक-गीति का दौहरा एका«विधान तस्थम जौर 
हदुमव पर जाभाररित साचजिक संरचना « स्पृक्णीय है। तत्सम शब्दों के बीच भें 
की 'मिस्स॑क्रौच विन्थारित " अवामिका" की तगक कीविताजँ मे पैसी जा 
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सकती है, हस प्रवृत्ति का और सघनृप परक्‍्ती गीता में विकसित हुआ है । 

* उतामिका * में जहाँ एक जौर मरण-दृश्य * जौ सृष्म - 
गंपीर गीति-रचना है, वहीं झुका वाप्तमान * ,'* देँठे ' ," वे क्सियन की नथी 
बह की ऑँते* कसी यवयाधपरक कविताएँ है, जिनी महत्वहीन प्रमफौ” जानैवाडै, जन- 
तामान्य में प्रचलित शब्द का रचनात्मक उपयोग 'क्थित्त गया है । अमिजातपरक 
कविताओं के मध्य इस तरह की जन-स॑वैदना सै सैबैधित कविताएँ निराठा के गत्यात्मक 
काव्य-व्यक्तित्व का स्क्ित दैती है| छुछा' वाप्मान / का एक अंश उद्घत किया 
जा रहा है « 

बहुत दिनों बाद सुदा' आप्रमाम | 

निक्‍छी ह घप, हुआ मसुश जहान । 

दिखी पदिशाएँ कठके पैड 

चरते कौ के ढोर- गाय- मैंस - मैंड 

केने ठगी लड़के दैढ़ - ड़ 

लडकियों घरों की कर मापमान | 

इतित्तात्मकता के स्‍तर पर उतर बाई यह भाणा यथचपि 

किधी नवीन्मेष्या कौ जाग्रत करती नहीं ठगती ,किन्सु कवि के दिशा-प्रयाणा का संकेत 
दैती है | सच तो यह है कि जनन्सावारण के जटिठता शुन्ध मामसिक उल्ताप्त के अँकन 
में रैसी * सीधी” मप्णा ही पद्मम होती है ।* सहज * कविता में तो कवि जौ 
प्रकारान्तर तै सवैदना' और मादात की प्तामान्यता, झुछझता की और 'निरदेश करता है - 


सहज पछ्ण पग थर बाली उत्त,, 
दैस वे समी तुम्हें पथ पर । 
वह जौ सिर बौफ लिये जा रहा, 
वश जौ क्|यंडे कौ कहठा' रहा 
वह ,जौ' एस उससे बता ए्‌हा 
पैसे वे तुम्हें दैस बाते मी हैं ठहर १ 


न हें * झवचिता कप पका -विधान मै भेज ड है। कवि भ ँ 





(६३) 
कमी मामूती पम्की जानैवाड़ी वस्तु का प्रतीक रुप में ग्रचण्य किया है, और उसके 
माध्यम सै जीवन की उदासी, ज्रीहीनता की गहरी व्यंजनाएँ विकप्तित हुई है । 
मिराठा की रेपी कविताएँ महेँ कृविता की इसमा-प्रक्रिया की आधारमूमि निर्मित 
करती है |* में उकेछा “, स्नेह-निमर बह गया है | (* अष्णिमा * भे॑ संकलित ) 
की मावममि के प्रमानान्तर यह गीत निराढठा की पतत विक्तनशील और मौडिक 
रचना>प्रक्षिया का पर्चायक है, जिस पुरै-का-पूरा ही उद्घत कि्धित जा पकता है ; 


हूँठ यह है बाज । 

गयी इसकी कला, 

गया हैं सकल घाज | 

तब यह वर्सत सै होता नहीं अ्वीर 

पल्छवित, फुकता' नहीं तब यह घनृष्य-सा, 

कुपुम से काम के चलते नहीं हैं तीर, 

काँह में बेठत नहीं पथिक आह मर, 

मरते नहीं यहाँ दौ प्रणायियँ के नयन-भीर । 
वैबछ वृद्ध विज्ञ एक 
बैठता कुछ कर याद | 


रैसे गीतों में कवि प्रयाव्ाँ के आकर्षण सै मुक्त होकः व्युकव 
को उसकी पूरी यहराई मैं कूता है। यौवम के ढछ जाने से उपयी शौमाहीमता बौर 
अनुपयौ गिता के बेबस रह्तास की मार्मिक स्थिति का सौ श्किण्ट वंका ठँठ फे विंव मैं 
हुआा € | 

१६३८ हैक में ही निराला के कुछुतीदास काव्य का प्रकाशन 
हुआ । इसमें घस्काति की पजमात्मकता के प्रश्न को उठागैवाक्ी मानसिकता 
सस्कारशीक शब्द थे भैत्री कती है। हुव की मौष्ठिक प्रकाल्ि और उसका क्याव शब्दों 
के बटटित रूप, युदम-गंमीर कत्यताएँ इस काठ्य को सामाम्य की 'विंता भ॑ विशिष्ट 
बना दैती है। काये पृकक स्वैन्दापार-था दूध्धरी तरह से कहा चाहे तो माणा« 
बस आमिजात्य-क्ा शाम की शफ्तिपूजा * सैं पी अच्छा उदाहरण कत्ीयास * पं 

' था सकता है, क्योंकि यहाँ कवि सस्कृत फे कौस्वाची शब्दों का मरपूर उपयग 











(६४) 
कश्ता है, इतना ही नहीं, उनमें ययाच्छित क्यी भी अनुस्युत करता है । 


शब्दों के अभिजात हसस्‍्कार का इतना दुर्गामी उपयोग करने 

के बाद ” कुकुरमुत्ता ' (१६४२) की एचना कप बापमें शक सुखद धाश्वय है । 
* बुकुरमुता * क-सामात्य में रसी-क्सी माज्या कै पौष्णण्णापृर्वक रक्तात्मक की शुरुबात 
काता है | जहाँ तत्वम शब्दाँ के मरपुर और दक््या उपयोग तै कवि ने हिन्दी के 

जा मजात शब्द -कौश की संवद्धना की है, वहीं जड़े * कुकासुए्त " के माध्यम सै रुकदम 
सपघाएणः ग्रामीषण्य थौर कठौर शब्दाँ में मरान्यूरा धात्म विश्वासी व्यक्तित्व सिरणा द 
है और हस पर॑परित धारणा को फिमठ कर पिया है कि कविता की चना के लिए 
प॑स्कारशीक शब्द ही उपयुक्त होते है । यहाँ तौ उ्द शब्दाँ जौए रकपम ग्रामीण शब्दां 
में ठठ मुहाविदानी की सवा नयी दपमता मुख्ारित हुईं है - 


पैट में डेढ़ पैछे हा चुहै, जो पर उफज प्यारा । 


इस निश्ायत दैपी तंदाज मैं आामिजात्य पर पी व्य॑ग्य व्थिा 
गया है । 


नह 


 कुकामुत्ता' " के बाद कवि का बण्टिमा (१६४३ ह०) काव्य- 
संग्रह प्रकाशित होता है | बुढ्कक प्रशस्तियाँ, बरद्ाज॑लियोँ को छोड़ दैं,तौ' अणिमा * 
मैं अभिव्यक्ति' के विविध रुप दुष्ष्टियौचर होते है । संवैदना रव॑ माणपदौनाँ ही 
स्‍्तराँ पर यह संकलन कविन्‍्जीवन का संचि-स्थठ है, 'जिपमे रक और * गीसिका *, 

/ घनाभिका * कै तत्वम गीती की- सी पु गीतात्मकता है , पुसरी और फिधी भी 
प्रकार की उथा त्मक उद्मावना सै सुक्त गय-कल्प शब्द-प्रधान कविताएँ है । लेकिन एक 
उत्ठैसनीय तत्व यह है कि उत्तरीष अभिव्यक्ति" की जुलुता, औौर उस ऋछुता' भ॑ कुछता 
सै छिपी गहमता की और कविता कुकाप होता बाता है। गौत सैख्या ३४ का 
तीलापन धौतिम बंध में खामोश हंग है विश्लृत हुआ है «- 


भुफ” वष्द चेतना दौ दैह की, 
यादव किस ए्‌॑ह वंचित गै की, 
.. पैर्त' इदब हारा । 


४ 5 १ का बे लक आर आज हा कद. कु कृथट। 2 हा है हि 
ई कि 
श्र 




















न मैं ये का भर चिद्ञफ 


(६५) 


संप्रक्षाण करत है । यूव॑वत्ती' काव्य के पंड्कारनिष्ठ विंव-विन्याप्त की प्रवृत्ति घटती 
चलती है, और बहुत पर्रिचित-प्रावाएण वस्तुओं के कि प्रतीक-बिंब का काम छैता 
है । में जैक का वुछ-बुछ तटस्थन्या कप्ताद  इट पहा भा * औए कौहे नहीं 
मैठा * कै प्रतीकों में मुखारित हौता' है - 
पके आये बाछ़ मेरे 
हुए निष्यम गाल मरे, 
चाठ परी मंद्र होती था रही, 
हट पचा गला । 
जानता हैं, क्ी-फश, 
जौ' मुफ़ा थे पार काम, 
का घुका' हैं, हेंस रहा यह देस 
कौह नहीं मैठा । 


* का * का हटते जाना जहाँ उत्सव-शन्ध वुद्ध-जीवन कौ 
पाम॑त लाता है, वहीं" उफे। * की ब्लुपस्थिति वात्म-भनिर्मर,रचमाशीलता व्यक्तित्व 
को उजागर करती है और ' हट्ट पद्ा' मैला * के विष्याद कौ पीहे का दैती है । 
विजपद और उपछाल्वि की रेसी ही सह«क्व्थिति की जटिलता कौ कीव ने फितमी 
सहजता से बम की सूसी छाछ के जिंब मैं स्ुस्युत कर दिया है, यह * स्पैह-भिकैर 
बह गया है. गीत में बैसा' जा सकता है। गौचिका * के कष्ट शब्दावली मे एव 
घिद्धि धात्मपाषाात्कार के गौती के घामनें कण्यमा * का यह नीत दृष्टव्य है, जिसमे 
पिदि का घाटा उल्लात और जाक्मीय अनुभव बहुल धनौषधा पक के हंग से जअकित 








भें बैठा था पथ पर 
जम थम कह रथ पर | 
ही किए फूट पढ़ी 
टी कह गई कही 
बाई हति का पर। 











(६६) 


उतर बढ़ गही बॉह 
पहे की पढ़ी छह 
शीत्त हो गईं देश, 

बीती अविकथ पर | 


यहाँ  बाईं हाति अथ पर * के मित-कथन मैं सिद्धि की 
शुछुजयात बौर परिणाति कौ काव्यात्मक अभिव्यक्ति दी गहे है | इसी मावमाम के 
या अस्य कौटि के दाशीभिक गीता म॑ पक्छ॑ कवि लग्बैेन्ठम्व हुूपकाँ, समाप्त-पदों की 
यौज्ञा' करता था ,किन्तु धब उप्तकी प्रवृत्ति पज्जा ( मठे ही वह कितनी मव्य क्यौं न 
हो ) सै उपराम होती जाती है । 


* क्षमा * की कुक कविताएँ 5ठ क्यात्मक शब्दावली और 
पँरचना की दृष्टि सै सफछ बन पढ़ी है।* यह है बाजार * कविता में गाँव की रखे ज़बुति 
प्रवत्ति पर घृष्ण और प्धा-व्य॑स्य किया गया है ० वर्णन की नितान्‍्त झसी समकी 
जानैवाली किन्तु प्रस्तुत प्रसंग मै बमिधाल , ठय-शुन्य माणा भें । ठगैगी मं बार , 

* बठाली * ,* व्याही * कौ गेंवार शब्दौँ का घलाय प्रयोग देखे यौग्य ह - 


'अब्छा है अगर कौ पुरी कही ज्यॉल्त्यॉ, 

टूटा' रुपया खचै होते छगोगी' ने बार । 
तौर यह वंश « ., 

“बैठाली क्या जाने न्याही का प्यार १" 


पसैछ के रूप में बसी सुखिया नामक स्त्री सै अनबन के 
बावक दुच्ियाँ पार महीँ का घकता । परिस्थिति के धागे घुटने टेक दैष की स्थिति 
बलनी' कशठता' सै बफित करता है « 
शक व हर घ्र सै काम जहा चठा, 
दुखिया पै सौचा,' इसके पीढे लिन पड़े मी , 
बैठा से करा तो सिह तै हूँस्‍थार | * 
प का पी | घझिकता' कौ उर्ूर्षत के लिए दैश्ात की 

दककाक़ी माष्या सै बैहत कौईं अम्य साष्या-रुप महीं हो सकता था| इसीलिए 

















जब यह कहा जाता है कि लिराला' जि आदमी की भाषा हस्काल करते हैं, 
वह बादमी क्षविता मैं उतना ही जिन्दा है, जितना जीवन मैं * «* तौ बात समझा 
भें जाती है । 


.. शष्टिमा * भें प्रयोगवादी द्वॉ की कविता" जुँकि यहाँ दाना है 
बपनी उजीबी गरीब पतरचना के कारण्ण उल्हेलनीय है । इसकी पंवैदना' बुछ-बुछ अस्पण्ट 
और पैचीदी € , तोड़-मशीड़ करते पर यही भिष्कृष्य निकठता है कि इस कविता 
मैं आज की पेजीवादी पम्यता पर व्य॑स्यात्मक रीति सै तीखा क्याघात किया गया है, 
लिप पार पँबंध , पारै क्रिया-कहाप यहाँ तक फकि मिकटतम बात्मीय मा बाह्य 
का पिश्ता - पैसे के अजित है [। दाना' की यह शान है « 


चेंकि यहाँ दाना' है, 

इहीीजिए वीम है, दीवाना ४ 

लौग ह महफिल है 

मग्म है, ताज है, चिलदार है और दिल है 
शम्मा है, परवाभा' है, 

बैकि यहाँ दाना है - 


अन्य तीम कविताएँ भौ घर के पश्विम की वर रहती है 
(३६) ,»* सडक के किनारे दुकान है" औए' जठाश्य के किनारे कुछटी थी " भी 
अपनी पंरचना मैं प्रयौयवाद को पूर्वाशित काती है,किन्सु उन्हें समफत पैचेकि यहाँ 
दाना हैं! की तरह तौड-मराौड महीँ कानी पहती | 


* बैठा (१६४३) मृठलतः मगज्िक प्रयोग 5, जिपमें कि भे 
उई युजछों की खाकती वर छौफप्नियता है प्रभावित होकर उन्हें हिन्दी गीतौँ में 
ढाठने की साहसिक कौशिश की है | ठैकिन यह साहसिकता सर्द के स्तर पर मशर्वपुर्णा 
मी खात तौर तै कृति की च्िततात्‌ रचना-प्रत्निया के पररिव्रेदथ में । दिम्दी झब्दों की 


मकर कालिडनोकरे न# का जकिकिजलंक धवन इसे क्काकपैशिओ: 











है) कविता ; पद्दी साझा की फराश - विजस्द 
... ६ूँ खालाँचमा' ) भार फुआर-चितैवर, १६७९ हैक । 


( हड। 


बपनी विशिष्ट प्रकृति है ( जौर यह बात हा मादा के सैवँव में सच है) ,जिपप वे 
गजठो' की सवैदना' कौ उमके खास ढंग के छौच कौ वहन करने में फायरती «उर्दू शब्वावडी 
की तरह सद्गम नहीं हो पकति । इतना जहर है कि सडीबौली के सदपन को सवार 
में रक खास ढंग तै ये गीत कुतकाम हुए है ; इनमें उच्चारण-संर्गीत की प्रतिष्ठा हुईं 
है, जौ इन गीतौ के प्रण्णयन में कवि का एक विशिष्ट उद्देश्य एहा है (दृष्टव्य * केठा 
का' आवेदन )। गा की परेपरा सै उग बुछू गीत अपनी प्रकृति में बहुत एच्तात्मक 
बम पड़े हैं-पस', बाहर मैं क दिया गया हैं , * मिटटी की माया छोड़ चुके, * या 
प्रसिद्ध की * कालै-काठ़े बापलु छा ने जाये वीए जवाइर ठाठ ।* बाहर में 
कर दिया गया हैं* गीत मैं पीपै-सापै शब्दों के सहारे काव्याणा भे बाहर और 
भीतर के तनाव को पघतटीक अभिव्यक्ति" दी है | काठ्यमापण्या के विकास -कम मे * बल 
के बुछ शब्द-प्रयौगों का उत्ऐैस आवश्यक होगा - मिराछा ने उर्दु-हिन्ची शब्दों के 
समन्वय या तमास पै नहीं एचनात्यकता विकसित करनी चाहती है, किन्‍्सु वै प्रयोग सफल 
नहीं बन पड़े है, जैसे - पुछृहो-शापम रैसे क्राममाजाँ के चयन दैसे ( गीस सै २७ ) 
' फविखामे को दशन पदिय जा रहे है ,//' निराशा फे डोरे सिये जा एहै हैं* (गीत 
सं# ४२), पुक्ति' कै गुछाब न चटकी ( गीत सं७ ८०) + घायास बावढ सै 
(गीस पक ८२) | हम जिसासे कौ दर्शन दिये था पहै हैं! और मिराशा के ढौरै 
छिये जा रहै है," प्रयौग तो प्रत॑ग पै बुढ़कर कामत्कारिकता' की प्रष्टि करते सी है, 








काति पहछे मी फारसी और संस्कृत शब्दों का समाय निर्भित का चुका है « परिमठ 
की" परढौक  कविता' का यह प्रयोग दुष्टव्य है « शत पष्प्र-प्हुत-घ्या त्लाकष्मए 





कलम है, निता। | भत्ते संस्काणा की ५ै कविताञ ३३ 
के फुल विधान की यात्रा को थौर बागे बढ़ाती है। प्रयौगशीड 
भाणतग का वहुत अज्हा उपात्तरण्य' समीक्षा * में है, कि पृवन्रिदी दाष्टि सै परसने पर 










(६६) 
उसकी रचनात्मक मृत्यवत्ता' नहीं पहचानी जा पकती । यहाँ” कवि उन्मुक्ता 'री'ति हैं 
व्यंग्य की सृष्टि करता है - 


दौड़त हैं बापल थे काह़े का, 
हाईकोर्ट के वकठे मत | 
जहाँ चाहिए, वहाँ नहीं बरत, 
घाम तूसे देसका नहीं तपते । 
जहाँ पानी मरा' वहाँ छूट पड़े, 
कहकह ठगाते हुए टूट पढ़े । 
फिए मी यह बच्सी है मौढ़ पर 
नातिन जैसै मानी की गौद पर, 
नाम है क्री, बनी है मृ-वम्धी 
ज्यी ठौकी की हठम्बी है तुम्धी । 


इस बेंठाग व्यस्य में शौच है उपजी जौ पीड़ा है, वह 

बैल की प्रस्िद काही (€ 'काै-काठ बादल छाये मे जाये वीर ज्वाइएछाठ ? 
की याद दिला दैती है , यवापि उप कल्ही में व्यंत्य की ध्ीची मार है । कीवता' 
को खताम बाह्य उपक्णोँ सै मुक्ति' दिलाकर उस स्वायत बनाने की चैष्टए ' मये पते * 
की खाप्त विशेष्यता है |" जुसा मॉक्ल कया * कसी रक मजा पें बचद व्णौमात्पक 
जारी कविता कानी कठोर गषात्पकता मैं ध्वार्थक ज्येग्य की सृष्टि करती है । 

शकमुता मैं फिर भी जिराला व्यंग्य क छिए तरह-तरह कै कौश्ठाँ का उपयोग 
करते है - हैठ 'जिंबों ओर धंदमी का । किल्तुँ नये पधे * की इन कॉथितालों' की प्पाट 
नवानी में निश्चित तल्ली कातिम रै। पैक्य छंलक पड़मे सै घारी सफर मष्टप्राय हो 
गई है, सैतिहर मिराश हो चुक़ है । कि कस बतौर पॉरवैश कौ वर्णान भ॑ प्रमाण्णिक 
हर क्लै लिए उसी पै च्ि जी प्ष'ण का पचरापता 


वनौषारिकता मैं पराध्यूटा' व्यक्तित्व उपत्ता है - 


रुक भूझ हे पक्त पापा पढ़ा था 
बरेहर कुछ की कुठत मर चुकी थी 

















(१७६) 


हवा हाड तक बैव जाती ह, 

गन के पैड़ रेंठ सं है, 

सतिहारो में जाम महीँ, 

मम मारे दरवाण कौड़ ताप पएहै है 
एक दूध सै गिरे गठे बाते करते हुए 
कुहाा छाया हुआ | 


पुसद जाश्यय तो यह रच्याप सै उपजता' है कि रैसी केकॉत 
माणा स्वशब्दवाच्यत्व सै रकम कगा है, औए यहीं पर कविता कविता बनती 
कै « नारैबाज़ी ,प्रवार के जिछकुल विपरीत । बाहर का कुछ-का-कुछ मरना, जवा 
का' हाड तक भैधना, गैडँ के पैड का रैंठे सह हौना, बैजान सैतिहरौँ का रक पूततै 
से गिरे गले बाते काला - यह है शब्दोँ की बमावट, जिएे पाले की स्थिति पजीव 
हो उठती है। निराह्ठा ने छामे एक फिबंध मैं गधथ को जीवन-सँग्राम की माया 
बक्ताया है, उप्को पंदर्पित करते हुए डो० मामवर सिंह पे ठीक ही कहा है कि 
िराछा की परवरत्ती काव्यमाण्या की कुंजी वही गध है ३" निराछा की परवर्ती 
कविता' की मा" उस्ती तराश हुट गध के पे में ढठकर लिलरी है औौर आाण 
कीवियाँ मे यदि महँ कॉचिता को' रूद्ियोँ सै मुक्तकर रक नहीं जीव॑त मा गएमे भ॑ 
कामयावी हासिल की है, तो उससे कहीं-ननकही फनिराछा का मो हाथ है ह * 


परवती गीतों की ल्याल्मक उदुपावनाएँ 'झ्ीतिका के गीता 
की-सी ही विवियता' को कायम फिये हुए है, जता यह है कि कब काव भ हिन्दी 
के निजी क्वीति-सौन्‍्दर्य की विकसित काने की कौशित की है| हछ हूपों में तो 
यह कौशिशं गीतिका " के संस्कृत मिष्ठ गीतों पै जधिक प्री तिकर छगती है | 
मिज्कामता की पृष्म स्थिति के कैक़त में कवि एक लिंलकुक बौतू चजिंब का प्रयोग कता 
है।  बारावमा ” फे घढ़ें गीव का यह वंश दृष्टव्य है « 

ित कम है बाला मन वाया 

धमाके" मी कह | उपका पाया, 
हैंये विष्काम हुईं काया, 
के कह ताही-कतनी | 




















(६६९०१) 


कनी साड़ी का बहुत सहज वपर दह्या ढंग पै चिंब-झुप मै 
उपयौग "निष्कामता' में 'ाचित स्वच्छता, पविन्रता' और पारदर्शिता को गहरा देता 
है और कामना सै ही उपणी िष्कामता की स्थिति सैवैध हो जाती €, कविता का 
पुत्र बन जाती ह | साड़ी" में जौ सौन्दर्य जौर कामना है ,* कमी? जौड़ दैभ 
पे जी वह घुठकर मिल्लर थाती | | 


संबंधोँ के उजनबीपन को कवि ने पह्छ आलोक गीता में मुबपित 
किया है ।* गहन है यह वन्चकार १ ( अध्गिषा' )* बाहर थे कर दिया गया हे * 
(* ऋाा* ) हो गीत उत्ऐैलनीय है | इस दिशा भी अवधा' का ध्वों गीत 
बहुत ठंडे ढंग सै, तय के ठहौपन में मानवीय विप्तगाति कौ - या या: कहें आपुर्निक 


जीवन की चित॑ंगाति कौ-उभारता ह£ । 


गीत गामे दी मुफ तो, 
वैदना' कौ एौकी कौ | 


सौष्ट साका पा चलते 
होश के मी हौश हुए, 
हाथ जौ पाधय थ, ठउग- 
ठाकुर ने रात छूटे 

कण्ठ 'हकता जा पहा है, 
वा रशा' है काठ, पैसे | 


पर गया है जहर सै 

पंतार पफैप हार सा क्र 

देखते हैं छौग लौगा को 

पही पररिक्ता मं पाकर, 

दूत गई ह ली जृया की, 
कह उठो फिर पींचपे को 


की गप़त यह है कि वह हैठ हिन्दी का है ) पमपा है, वह पिए 









है। चुपरे शब्दों की स्ामौश मंगिमा में जौ * ट्रैजिक " गहराई है, वह आधुनिक 
हिन्दी माणा के स्वतन्त्र ,समुद्ध व्यक्तित्व का प्ापष्य दैती है। वैदना कौ रक्त 
की कोशिश ही वैदना कौ गहरा दैती है। अन्त वैध की गहरी वैपैसी कौ *पैखत * 
क्रिया में क्सि पाफगौई सै कवि भे अ्तुस्थुत किया है « 


देखते है ढौग लोगों को' 
सही पप्रिचय मे याकर , 


यहाँ देसना. प्ामान्य * देखे * सै किला 'भिन्‍्म है , इसका 
रुश्साप पूरे प्रंग कौ प्मफन पर ही होता है | कहने को ये दो पैक्तियोँ बहुत सदी 
है, बॉत्कि पुरी कविता में पब सै परछ गधानुवाद की आव्यकता नहीं ; किन्तु 
वाधुनिक विसंगति मै उपज दमघौंट विश्याद और तनाव को वछात्मक सामौशी के 
साथ उरेहने मैं बकेठी है «' पही परिचय न पाकर छौग लौगाँ' को वैसते है + यहाँ 
सारे शब्द परिचित और गध-कत्प है, मगर कवि के आत्म-मंधन, आत्म-अुमतति, 
वैयक्तिक पीड़ा सै छृमकर आते के कारण विछयुछ ताज | काम के शाप-रूप में कि 
प्रसाद में मानवीय जीवन की विडम्बना' कौ इस तरह एसा है - ख़वयाँ का हो बावरण 
सदा अपने वक्षास्यत की जढ़ता।/ पह्चान पका महीं परस्पर कै विश्व गिरता 
पढ़ता |  ( “कामायनी?) 

एप विजब्दना को मिरशाछा ने गीत के वैयाक्तक रूप पे अधिक 

प्रामिक जोर उब है बढ़कर कातरता मिचजित जाज़ौश के साथ मुखरिस किया है । 
युग की किसंगाति को, उपके पुरि क्माव में हम पहवत्ती' गीतों की तनौपचारिक-सापत्मीय 








लनिराछा' की काव्यमाणा के विकास-कृम मे परवर्ती गीतों की 
मामा का मकत्व दौ कारणा तै है - रक़ तौ' इनकी एचना के वौराम वफरी 'ह्ा्ण 
मन /स्थिति के फलस्वकृप क्यवा अधत्कारिकता से उत्तलैतित होकर कवि तुकाँ, वहु- 
पास अपर सयाँ है सैठ लगता है, जस्तिय काय्य-संक्ठन' तॉथ्यकाक्ली * 
है मरंणपत्तर प्रकाशन ) कै बुहँ गीता पे यह प्रवाति पथ मै ज्यादा प्रक है । दा 
बहुत गीतों की पाव्यिफ पैरवना कि की वैयक्तिक शम्णवा के बावजद मरपुर 
जीवनी-साक्ति' से संचन्‍म है| इसी आरणा कति बायुतिक तीसे 











(१७४) 


( हाँ, हनते यह उ्वश्य पमफा जा सकता है कि निताठा के मत भें 
काव्यमाअप को लैकर जाएंम सै थैत तक एक एचनात्मक जैसैसी बनीं एही | सै उपके 
किसी रक स्थिर रुप पै संतुष्ट नहीं हो गर |) 


पुरववर्ती गीतों में कहीं-कर्दों चमत्कार की जौ प्रवात्ति रही है 
(7 बआराषता' का” छूठके छछ के पैमाम क्या | दृष्टव्य है) उत्की चरमता 
* सांध्य-काकही " के गीतों में देसी जा पकती' है। बुकैक गीत जप समूचे विधान में 
और शेष कुछ आमने फुटक्स बंधौ में हत बात का अच्छा' तंकेत दैत है कि कृति कपनी 
स्वस्थ मनौदशा मैं, वृष के दौरान , माण" पै मरपूर रचनात्मक कार्य छैता' एहा, 
उपकी म॑गिमाशँँ बनाता एच | कॉविं जब मी जटिल मनौवैगाँ कौ, अत ल्मिक पूण्णता 
के ब्लुभव को, जीवन के सुनैफा कौ'खीत की नही म॑गिमा में अनुस्युत काता है यह 
नजावैंदाज़ महीँं किया जा पकता | इ४व गीत में भौगे हुए जीवन की एचमात्मक क्यवच्चा 
थौर उपके साथ-साथ वृद्धावस्था रुवं बासन्न सल्‍्यु का एच्सास की ने ढंग से काता है 


जय तुष्शारी देख मी ली, 

रूप की गुणा की, पुरीठी । 

वृद्ध हैं में, छृद्धि की क्‍या 

घावना कौ, सिद्धि की क्या, 

खिल घुका' है फुछ पा. 

पंलॉलियों हो कही हीठीं | 

जीवम का झरा वास्वादन कृषि कर चुका है। अब वृद्धावस्थ 

का ! का भें कया नवीभता' हो' पकती है ? यावत उठते की स्थिति के संकन 








है, छा सौ उसकी पंसाशियों डीछी ही की है । यौवत की व्थितता और जीवन 
की परिचकैशीलता फै लिए यह पजिंव बहुत संगत बन पढ़ा है । यौपषन और वादैक्य « 
थकन » के परस्पर विरोधी कर्पों कौ कि साणा 











च्रतोकाल्मक रूप में उल्कास बौर 

मैं कोतारतउतात्ताह «७ 
कही पी जो बॉ परी 
का रही थी कहाँ परी 


(७० पू? 
वहां चिकुडन पड़ चुकी है 
बढ़ रही है रैख नीली । 
* ऑँख चढ़ी * हौमे के ठैउपन मैं जीवन का आमनन्‍्द उल्लाप्त मुर् 
हो यया है, मेरी बज * की स्थिति उसमें प्रधमता' छा दैती है | इसकी बौए 
ऑसो भ॑ सिदुठन पढ़ जानै,पश - भीली रेस के बढ़त जाने का उत्ठेस उस जाननन्‍्द-उल्ठाप्त 
को बिल्कुल पीछे कर दैता' है | उँत मैं आापन्न मत्यु के जामात सै जीवन की उच्णता के 
इकय का मार्मिक बैंकन हुआ है « 
आप सारी फुँक पुक़ी है, 
ए्गिनी वह छ्क भुकी हु 
याद काता हुआ जीवम 
जीर्णा जजैर आज तीठी । 


हैसे वशाँ में की कात्काए तै बिल्युछ परे चटका जीवन कौ उसके 
मिकटका हूप मैं दैलने की कौशिश फरता है। पाएी जाग के फुकी, रागिनी के फाकम 
की फधृन्यता का रच्तास औऑत्त दौ पंक्तियाँ थे मुतैन्‍्थ हो गया है « 


याद काता हुआ' जीवन 
जीए कौर आज तीली । 


जीवन जप उपमौन्‍्य हुप में बुद्ध कवि फे सामने नहीं है, कैवड 
उप्तकी याद की जा सकती है । भिराठा की हस्तालिपि यै इस गीत का एक जौर 
पाठ है, जी” सोध्य-काक्टी * में पैकलित है। वहाँ'याद करता हुआ जीवन के बणाय 
'स्मरण मेँ है बाज जीवन प्रयोग है, जो स्पातिन्शप ये शेष्य ( उन्‍्यवा तप अधिकार 
ते बाहर ) जीवन की ऊच्या कौ जधिक मार्भिक तीसैषन के घाथ गहरा दैसा है| 
पूवव॑वर्ती गीतों « भें वकेछा,* हमह - मिकैशर बह गया हैं , मस्तक झरण' 
सवैदनमा सै मिउ्ता-कुता यह गीत वमिव्यक्ति' की गहँँ बानगी प्रस्तुत 





8 
हह ; 5 अटण हि की 
सो की ५ ३8 ३ है: व से. 





(१७६) 


शब्दों के मेल सै सिएजी सुजनात्मक माय, ब्तुक्ण चर्मिता पै 'किजुछ मुक्त जटिल 
रचना-विधान का' परीक्षाण्ण नौ प्िरे सै विश है, और उप में यह सुखद अनु 

है कि यह परीक्षाण बहुत पफछ बन पड़ा है।* पत्रोत्कोठत जीवन का विषय बुफा' 
हुआ है * के रूप में कवि एराय-दैण तै क्पनी उ्संपुष्ति का उल्हेख करता है, पारी 
लॉहनावँ, कमानीं का विज बुक चुका है यानी वापन्न मत्यु के निकट उसका 

तटस्थ मान उनका अनुमव ही नहीं करता । प्तवस्ण-समय होने के बावज़ उपते भौरैन्‍प 
व्यक्तित्व के रह्तास सै वह पराजय का बौध नहीं करता - 


बाशा का प्रदीप जता है धवय- कुन्ज में, 
उवकार-पथ रक पशश्मि पै सुफगा हुला ४ 


* घुकाग | किया की ठठ कुमता मैं रप्ती-की घृठनशीरूता तत्सम' 
संज्ञा * रश्मि के जालौक का और उन्पुक प्रतार करती है । यहाँ तपने जीवनस कौ 
लीलामाव पतै देख की प्रवात्त इस तरह के वैंकन की जौर कवि को प्रैशित करती है « 


छीड़ा' का तंवरण्यन्समय फुलाँ का जो 

फ्लो फछठे या फोर अफल,पाताँ के ऊपर 
सिद्ध यौगियाँ कौ था घाथारण मानव 

ताक रहा है मीज्य शल्ं की कठिम पैज पर | 


मीज्म के रुप में पॉपिकाल्पित करके कि इस से संवरण्ण-त्तपा 
के प्रात उन्मुक्त वीर निर्दैग्द दृष्टि प्रस्तुत काता है । यह संवरण्ण-सम्य फल्युक्त 
फ्ला की तरह कौरगी था सफल फरए जाएगा, पिद्ध यौगियाँ की सोति बतान 
होगा था साधारण मानव की तरह हतका पता कीव को नहीं । के समंद काव्य- 
जम के बौघ सै उत्पन्म वानन्वामुमाति का कस कवि 'धाटु-कछुताँ के सिंदावलौकत के 
मपध्यप सै काता है । अंत मे ,क्फती शक्ति संपन्‍्भ बैड ( और 'फिती झतर पर मी भी) 
की जीछाता' का ठैठ चित्र प्रस्तुत काम के बाद कषि जीवन के नये प्रमात की बाशा 











कुछ चुकी है साठ होठ की तर तनौ की । 
घुद! इबेरत शक जौर फैएा ही वी का | 





निराठा की पसमृची काव्य-सुत्टि का बध्यय इस फिष्कर्ण पर 
पहुँचाता ह कि उनका विराट काव्य-व्यक्तिःत्व सदैव अन्‍्वैदी ,बैचन जौर उत्साही 
रहा है । आए कवि * जुही की कही * कौ उसकी पुरी सुकुमार ता मैं चित्रित 
करता है, तो रानी और कामी * भ॑ कानी रानी की कठौर दिनचया जौर उसके 
मानप्िक द्वत्द कौ उमारता है। राम की शक्ति-पूजा ", छुसीदाप *, में 
अमिजात धर्मी काकार की बैवैनी मुसतारित हुईं है, दुधरी' और दुकुरमुत्ता " जोर 
' नये पत्ति * के प्रणयम में परिवैश-प्रवण कवि व्यक्तित्व की परी सजाता दिखाई 
देती है । यहा तक कि" बैला' * की गजठ परंपरा के जचितस्थ गीत यथपि निराठा- 
काव्य की उपलन्ब्यि कसी मी मूल्य पर नहीं है, ठैकिन उनकी एचमा मैं मी कवि का 
वात्म विज्वास संसत्धित महीं हुआ है । उप्का' कहना है ० * प्राय! प्मी दाष्टियाँ 
पे उनको ( पाठकों को ) फायदा पहुँचाने का विचार रखा गया है ।* 
( दुढ बैठा ” का जावैदन )। यह विज्वाप्त कि वह कुछ दे एशा है, कमी चगत 
नहीं होता धौएर गत्यात्मक व्यक्तित्व में इतकी' जवस्थिति उचित मी है «पर 
अनश्वर था पक पत्ठवित न्‍यह * | डॉ० रामरतन मठनागर ने ठीक ही कहा है 
कि निराठय के काव्य में लहीबौली का काव्य तंमावनावोँ के प॑तार में विचरण 
काने ठगता है | ** 


दूधरी बात यह है कि निराला मैं एक ही काल में विविध 

प्रचमा« प्रक्ियाएें बाधकूक रही है, कयाभसिका ' बौर  अषध्णिमा ' तंक्ठम इस 
बच्छा। प्रमाण पैसे है । अत! फमिराला की काव्याजा के विकास का अध्ययन 
काछ-क्रम मैं करमे से यह परिणापम महतो निकाठ कैसा चारकिए कि कपुक माण7-रूप 
उमके काव्य में अपुक काल में उमर और फिए बाद मैं छ्ाका माणानरूप विकसित 

दस नताॉविकता तौ यह है है और यह उमके मिरबन्ध क्ाव्य-व्यक्तित्व का प्रयाण 
है) किये फफिसी मी साणा-हूप पै बेंवत महीं है । मे तौर पर, पमफते की, 
विश्हणाएा' की, पुत्िवा के (छिए कहा जा सकता है एक ऋपने आईमिक काव्य में वे 
बत्पम-पर्वी रहे है, परव्ती काव्य में सयुग्वर्प्रैय । शष्दापली के एचनात्पक प्रयोग 
कौ: रैशकित करने की डच्टि है. उपकी गविकाइल्माभा चत्संम,लट॒ुपत से दैज़व की और 
रही है। देकित पस्वतीँ नी दौ के ुसद पकमा-विवान के दौरास भी काफी पंदज्य 


न अतेक्लमनाभाभाकपदाद७ बा चुमार बरेदा/काकरफावराबजक बा नमक कक जीअुलाता 2 प्राक पमाए- 
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में संस्कार ननिष्ठ गीता की निर्मित हुईं है । कर अधिकतर तो रुक ही विधान 

में उम्होंनि तत्सम-तदूमव की टकराह््ट सै माण्िक ऊर्जा उत्पन्न की है । कवि की 
वह प्रवात्ति उसकी' मा ष्यिक उन्मुक्तता और एचना-शक्ति' की परिचायथिका है | रक 
और उनकी काव्यनमाणा में अतिशय मव्यता ,गहन गीतात्मकता,सुक्म परिष्काणग 
है, दूधरी थौर उसमें अमगढ़पन, मबात्मकता जौर ठठपन है। दौनाँ माष्ण-स्तर 
मिराछा के काव्य-व्यक्तित्व के तमिमन्तम सगे हैं | 


(ख) विविध रूप 





मिह्ाछ्ा के मानत मैं काव्यमादात को ठैक गहरी सेक्सी 
उनके विविषमाणा-हूपोँ में मुल्त हुईं है । उनकी माणा की विविधकृपता कहाँ 
उमकी प्रवैदना' की व्यापकता की और पैकेत करती है, वहीं 'मिरला के उम्मुक्त 
काव्य-व्यक्तित्व को उजागर करती है, 'किके काएण्य वै अपनी कौ किसी रक् माणा« 
रूप से बॉफत मर्तची, वस्तु काव्ययाणा के विधचिय ब्रौौ ते एचनात्मक उच्चेदा को 





पी पर बाषार्पि निराठा' की काव्यवाध्या का 
वशिष्टूय कहीं कृपा में दैशा' जा तकता है । पमाध-वचुत विकुष्ट शत्द-थौजना में उनका 
कहरए' वथ्यवताय थौर शिल्वी हूप मुद्रित हुवा है । कराव्ययाञा के शिए कैचिित 
तमाहार न्युणा की क्ाल्यिति निराठा पे क्ष माणा रूप मैं बहुत कुछ पमास-्यौजपा' 
की बरायता यै की है । * राम की शक: पता * के बौषस्थी हम्दौों भ॑ समस्त पद 
के कारणा विशेष साइवेरता वा गई है । ह्युशान का प्रकण्ठ बह ज्यातायुती पर्वत 
| जिय मैं ऑकत हुआ है, तॉफिन यों पैसे की चीज प्रवाइपुणँ माप -यौवना है « 
उंदवी पति वॉजिसन्मीस पवेत कि चहुः प्रदर ५ की कवि यह घोषित कातो' है फकि 
[इन्दी काव्यभांध्या के ज्याजपरेंक रंग की बावश्यकतानुधारं सामातिकता की और 
£& जाया जा घऊालाओ है 3 




















समा के जाग्रह सै मुक्त तत्सम-प्रधान काव्याजा' का ज्ैक्षपकृत 
अधिक प्रयाग कवि ने किया है । हप ताह की माणत' के वम्सगैत कौर और कौमठ 
दौनाँ रूपी की रचमा मै वे पिद्वहस्त हैं | * बादछन्याग * , जागी फिर एक 
बार । राम की शक्तिब्युजा " कविताओँ में एक धाथ दौनोँ हृपौं का नियोजन हुआ 
है। विशैष्यत: जागी 'फिए एक बार * में कठौर और कौमछ दौनाँ स्तर पर 
जायरण की परिकल्पमा माण्या के हन दौनौँ रूपों में बहुत प्रभावी बन पड़ी है। 


तद॒मव शब्दावली मैं रचमात्मकता की हर पमावनाएँ विवृत कर 

निराठ़ा मे त्पभी काव्यमाणप की नथी फदिशा विकसित की' है, जिम कैपसिकल 
माणञप के समी उपादानों -क्छात्मकठय, युघुर छंद, घुघरी शब्दावडी कौ छोड़ दिया 
गया है। शब्म-प्रयौग की दुच्टि सै उन्होंने तत्धम और तदुमव दौनौं शब्दावली पर 
वाधारित माज्ििक स॑रचना मैं मौलिकता' और विशिष्ठता का परिचय दिया है, किन्तु 
तत्सम प्रधान काव्य में थे गुण्ण मिराछा के गत अध्यव्ताय के बठ यर समाविष्ट हौ- 
सके हैं, जबकि तदुमवप्मी काव्य में उन्होंम स्वार्जित शब्दों की पृजम-छामता का 
उपयौग "क्या है । कुकूमुत्ता' और नये पति * में काव्यमाणा कौ पमस्त 
आमरणा सै मुक्त कर अधिक स्वायत्त और वात्माफौर बसाने की कौशिस है, ठीक 
उस्ती तरह, की इन रचनालोों की संवेदना रकम ठैठ ह, जनपंद्रीय है। * कुकुरभुत्ता * 
के मुंह से दुनिया पर के ज्ञान-विज्ाम की बार्वे कहठाका निराठा उस्त कौ ज्ञानी 
पैस्कारशीछ महीं पौत्णित करते, वहत्‌ उनका उधैज्य चॉकामवा्ी, व्यंग्थात्मक 
जाधुमिक जैछी के माध्यम सै ध्ामान्य ताधारण (* कुकूमुत्ता" ) की सावैजामिक 
प्रतिब्ठा' € | परव्ती गीतों «9 अवैना", बाश्ावमा "५ गीतगंत," धांष्य-काकी' 

पक छत ) में मी निराला मे शब्दावली के तुूमव रूप की जोर अधिक कुकाब रसा 








| कुकुपुता' ' थयर मत पर * तथा परवत्तों गीता की कुमव-प्रियता' 
विवेक विधि | कुलापुपा भें प्रदर्शन की मुद्रा में छह, ग्रामीण 
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के हुप भ॑ गिरा को स्थान दैती है। यह दूसरी बात है कि छ्स प्रकार की 

घी।णित तक्तमक्ता, आग्रध्युवैक वैशन, पदैत शब्दाँ की मियौणना पक्छी मजा मैं पाठक 
या प्रमीक्षक को उ्तामान्य छा सकती है, ठीक उत्ती तह, जैसे पूव॑वर्ती ब्कैंसिक् 
काव्य » राम की शक्ति- पृणा *, कुप्तीदास * « में 'विकृष्ट शब्दावली कौर दुराह 
पाापनयीजना की जधिकता रुक दृष्ष्टि में भिराछा' की काव्यपाअ7 के क्सैछुतन और 
पाण्डित्य-पश्रदशन का' रक््याप कराती है, फिल्तु पवश्रिह्रत्तित होकर गंभीर लीति मै 
विचार करे पर वह संस्कार बहुल तत्सम शब्द-्यौजना' जौर परवरती काव्य की तदमवता 
दोनों ही कि की यौजनावद्ध मानसधिकता' का प्रत्तिकलन लगती है | कुकामुत्ता 

की घौ-जणित सुमवता' का एक उदाहरण दृष्टव्य है ! 


नहीं मेरे हाड़ कटे काठ या, 

नहीं भरा बदन वाठौगोंठ का । 

र-ही पधव-म हो पृष्ठ, 

पफुवदी को जहन्नव हॉोका एहा | 

नये पते * की मादक सैरचना तदुमबधर्सी € । पच्छी' 

कविता * रानी खपर कामी * की 'फक़ियारें दैसते यौग्य है !.. 

पानी अब हो गह तथानी, 

बीनती है, कॉँड़्ती है, क्टवी है, पीसती रै, 
हतियाँ के पीठ धपने झूसे हाथो मीसती है, 
था हुद्दाएृती है; कक्‍ट फैंकती है, 
जौए पी मरती है पानी 


का व्यशास्थीय दुष्टि सै उपैधितत एस पैहाती क़ियायोँ ये कीव 











मैं किया रचाव मर विया है, यह उल्हेलवीय ह। जम सी पेठी फियाजं भ॑ 
रावी क परिषर्कतृन्थ बोर सकान्च कौर धॉभिक चया गेर-एपना स्टिक घटस्थता' के 








बाच डी 84 रच । बज्यिमा की 8, ँविताओँ" « य्ह्ह वाजाप फ 
यहाँ दाना है ,* में पौ माल” के दैठ रूप का प्रयत्मपूवके उप करते की प्रवातति है | 


जिन यरकक्‍ती गीतों की कूमनता वर्षातंषात है, ठीक उ्ी 
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तरह जैसे इम गीता की एचमा' में प्राथ! जायाप्रहीनता का' कुमम होता है | जौ 
प्रयत्न है, जौ जाग्रह है, वह मी सहजता की औौट भ हो गया है । गीतो के धैद्याकृत 
पृदंभ और उ्घु विधान में अनतायात रीति सै एस गए तदुमव शब्द परै गीत कौ एक 
अतिरिक्त निखार और शॉत चमक दै दैते है । भिराछा की काव्यमाणा की प्रश्िया 
के पन्‍्यर्म॑ भ॑ उमिक बार उद्घत और विश्ठीशित बातपी" शब्द * (जा की हुईं वह्नना 
वासी )' हसका' रुक अल्छा' उदाहरण है। शब्दावटी और गठन दौती स्तर पर 
तदमवता कौ बपना' का कुछाठ कवि लौक-मामप्त की पृद्म-सवैदनशीठ अआुमृति कौ पुरी 
घुकुमाए ता सै गीत मे पुलरित कर सकता है, कसा है ।' अधैमा" का बींचों' मे नाव 
इस ठोव , बैधु * गीत हस कान का व्यावहारिक लनिदर्शन ४, जि पुर का पूरा 
उद्ूघत क्या जाता' है « 

बची न भाव हम ठोव ,बन्यु । 

पुछैणा सारा गांव ,बन्चु । 

यह घाट वही कि पर हैंस कर 

वह कसी महाती थी येंस का 

बोलें एड जाती थीं केंसकर 

केपते थे दौनाँ पॉव, बंधु । 

घह चेंशी बहुत कुछ कहती थी 

फिर भी काने में रहती थी 

पव की प्रुत्ती थी, पक्ती थी, 

दैती थी श्वन के दोष, बंधु । 


सामाजिक संकोच के बंवन मैं रहका मी अफो प्रेस का फमिर्वात्ति 
प्रजैवाली' ग्रामीण प्रैभिका का तंकन हइध ममरिपैजी गौत में इला है, जौर गौत की 
मर्मल्‍्यशिता परिभित आप्थीय और प्राथ थी बयाथाप्त 5 बे क्त ततुमवता के कारण 
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मिराक्ा की काव्यमाणा का एक अन्य रूप ( मरै-ही कह 
सक प्रयोग हो )" बेठा* में देसा जा सकता €, 'जियगे कवि मे हिम्ली काज्य कौ 
उर्दुन्फारपसी काव्य की खानगी देने की कौशिश की है, यधपि क्र कौशिश भें वष् बहुत 
का कंशीं भें ही पफछ हुआ है । फापरती हुैयों कौ हिन्दी काव्य भै ढाछग की 
प्रवृत्ति कसी एचनपत्पक उन्‍्मेण कौ नहीं जाप्रत करती । हिन्दी माणा की सृक्षम 
व्यजनात्मक़ प्रति उर्दू मज़ा जैधी पाफगोईै, माजुकामिजाजी, ऋमत्कायपिकता' का 
वहन नहीं का पाती । हस रूप में दैसमे पर प्रयत्म की यह ऋाफलता खुद कवि की 
जफ्ामता को! महीं' घौजष्नित काती । हझस प्रयोग की 'नियाति यही हो पकती थी | 
शक उदाहरण इस प्रकार है *« 


मिगह सुम्छारी थी, 
चिठ किसे बैकार हुलआा, 
माप मैं और पै मिल का, 
मिह है पाए हुला | 


ऊू-फूपरती क्राव्य के वातावरण में शत तरह की पवैदमा 

और काम-मंगिसा' जमती है, फकिम्सु हिन्दी काव्य के वातावएण' मैं वह उर्वाम 
नहीं हो पाती | यह उदाक्रण्ण कवि की उर्दू शब्दाबढ़ी और उददु-#द योजना की 
बाननी दिखछाभ के छिए दिया गया । उ्ूँ हद में संस्कृत शब्दावली का उ्रयौग 
बौर भी अफल हुआ है !« 

धुफह देखा, तुम्हारे सतत के मयम वैसे, 

दैशी! सचिता, मडिमी के सहित शयम दैखे । 

परम की आग बुकी,वाग पैश की जौ त्थी, 
पु के हाथ जहे, यूंस के अपन पैसे | 
पत्य की बोल बेंपी-ऑस-भिचौनी के छिए 
पुंज्दौन्याम रेत कापनाजों के चयन दैले | 















कंघ पी पिलताई पैसा | आऑध्यिप पति में' पुब्ताँ-शाग " और * कामनाणों फै 
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चयन ” जी पचिशुद्ध उदँ-संस्कृत प्रयोग का केठ एचनात्मकता की सृष्टि नहीं काता है । 

* कग" के जौ गीत ब्युमव के नये वायाम विकसित करते है- जै,बाहर में कर दिया 
गया हूँ ( गीत प७ $८), वै उर्दू-क्धम प्रणायही सै बछ्ा है । अतः इस प्र॒तैग मैं उनका 
तमावैश नहीं पिया जा सकता । हो, उनकी सफलता कवि की गा के संबंध में 
उपर्चृक्‍्त मान्यता को प्रमाण्णित ही करती है | 


तत्सन तदूमव के रकान्त प्रयोग ते अछय वोह माणा-शिल्प 
की घह अस्थिति के रूप मैं निराला ने काव्य को एक लवीलायन दिया है 
बौर हत दिशा मैं वे आारम्म तै प्रयत्मशील पहै है। माष्णाप-स्तत का यह दौर्चरापन 
शब्द -संयौजन और पपूचना वौनाँ स्तराँ पर तत्सम-तटुपव शब्दावली के सा म्मश्रण्ण सै 
प॑मव हुआ है।* अनामिका * पंक्छठन की तीम कविताएँ * दान *,* कापवैठप * थौर 

* सरोज-स्मृति * शिल्प के दौह्ौ रचाव के उदाहरण्णस्वरूप एसी जा पकती है । दाम 

में दोहरी शिल्प - वसिक्क और यधाथयरक » का प्रयौय कवि ने क्रमश: घुकुपार और 
तीसी मन!स्थितियाँ को उजागर कान के जमिप्राय। सै किया है। प्रात*-पर्यटन भें 
प्रकृति के मनौरम दुश्यों सै प्रभावित कवि-कल्पना' क्व तरह के जैक की और प्रवृत्त 
होती है । पहला अंश द्रष्टव्य है « 


बासँती की औद मै तहण 
धौच्ता स्वस्थ मु्॒त वात्वाए्णा 
चुणब्बित पतॉस्मित कु न्यित कौमछ | 
बल जियाँ' तदश किरणॉफ चैचल 
विसलयाँ के बकर योवन-मद 





धंबंदिषा स्थान पैता 
पाक छुयता' है, घर वह पथ के रुक और 
या भिधारी कौ बैठे हुए देलती €। कल्पना»विछात पे रपी हुईं 





काकाय, फल ५ 
भोज महुत तौसी हो बोती है [७ 
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बति क्गीण्ण कण्ठ, है वीचर श्वा्त 
जीता ज्याँ जीवन से उदाप्त 
ढौता जौ वह कौननसा शाप ? 
भौगता' कठिन कौन पत्र चाप ? 
यह प्रश्न पदा ही हैं पथ पर, 

पर सदा मौभ इसका उत्तर 

जौ बढ़ी क्या का उदाकह्रण्ण 

वह पैसा एक उपययकक्‍ाण' | 


मानव की बैष्ठता की परिकल्पता कौ बुर करती रथ भक्त 

विप्रवर पर कवि की दुचष्टि पढ़ती है, तो शिव पर चक्कर दुवादित ,ताण्कुड और 
कि चहाकर बाहर जाते है वपर कपियाँ को कोठी सै पुर मिक्षाहक देते है । 
कंकाल शैदा' मिदगु की और उनकी दुच्ष्टि महीँ जाती । ऑतिम धैश का व्यस्य देसन 
यौग्य है - 

फैली तै पुर निकाल दिए 

बढ़त कपियाँ के हाथ दिए 

पैला भी नहीं उपर फिप का 

जिम और एहा वह फिक्ू इत | 

बचिल्ठाया किया दूर दाका 

बौता मैं « वन्य ,भैष्ठ मानव ।* 


दानव और मामव * की तुकाँ मैं निशित इतर और व्यरस्य की सौ श्तिष्ट 
ध्वतनियोँ तमाज की पिथ्णम स्थिति कौ सामत छाती है। यधि' बाम * कविता में 
यवाधैषरक शिएप का' जाज्ह नहीं है, शब्दावली प्राय! तत्थमावारित है | किन्सु उपभी 
परकाति में वह कठोर है, बयकँ निष्ठ है । पारभिक थैह के अधिजातपरक शब्द-संयोजम 
क्या चित्य-कपध मैं पिरादर, रचात्पक व्यक्तित्व का पही पृत्यांकन न कॉम से 
हत्थभ्ण विद को उपपरतत गया हैं, 'किंकों पॉर्िशिषमन उपवरन की सैता वा 
जौर (मि/क्परु शीपम का उदाशएणा पैक करती सै । वाह्मिक वेश का प्राकृतिक दृश्य 
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जौर उप्तत कवि की मनौभुभि का सापुपातिक पैबंध ग्रीक््मताप परती और उत्तेजित 
कचि-मानस-विश्ुद्ध शब्दावडी में अकित हुआ है और उसके बाद कवि के धात्ममंथन 
(यथा” पौधा ने क्सी-क्पन मविष्य की एचना पर ऋछ रहे सभी ) की शुहुयात्त 
बौलधाछ की माणा में होती है ।* बैछा * का उद्बौघन मी शुद्ध किन्तु सज्जा से 
पुथक्‌ जौए प्रवाह्पृ्णी माणा मेँ व्यक्त हुआ है। इस पंदर्म में एक अंश द्रष्टव्य है ; 


भाव मैं हरा मै, देख मंद हंस दी बैठा, 

बोली अस्फुट स्वर पै यह जीवन का पभैठा । 
चमकता युधर बाहरी वस्तुजँ कौ ठैक | 
त्याँ-त्याँ बात्या की निधि पावन बनती पत्थर । 


* सरोज स्मत्ति * णैपी अपध्ायाकृत अधिक प्रौढ़ और पुकुमार- 

मामिक कविता मै शित्प का दौहरा रचाव ( और वह मी तत्पम के जामिजात्थ पै 
तदमव के ठैठपम की नाजुक और साहसिक टकराष्ट प्रस्सुत करते हुए ) और मी 
उत्ठेसनीय है | धपनी युवा' कन्या प्ररौज के प॑वरणा>काठ के दिव्य चित्रण्य के तयथ 
" सरौज-स्तति * कविता की झुकुतात करता है । रक जौर कवे कत्या के यौवन 
बौर विवाह की पुकुमार स्थितियाँ का जिना हिलै-छुठ़े बंकम करता है, जिम माठकीश 
का विंव है, ऊछ्या का जागरण ईद है, मौगावती की उमहन और बॉँच का सँश्ठैद 
है, और है « कवि के कंस॑त की प्रथम गीति चैंगार-स्वरूप सरोण की सूत्ति « 

तू जुछी एक -उच्छुवाप-संग 

विश्वास -स्तव्य बंष अंग-लंग 

मत्त मययाँ' से लाठोक उत्ता 

कप बबर पर चर-पर-वह, 

पैसा गम, बत्ठ मचि-वी 

कुगार ३75 जो मितकार. 











पक ब्राथ्य कर रचा वही. 
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रैसे अंकल के मध्य तफ़ी कवि-जीवन को विडंबना, संपादक की जनीति और सब सै 
बढ़कर काव्य कुब्ण -समाजण की सदी गठी मनौवृत्ति पर तौत्र कशाधाल कवि ने ठैठ, 
टक्प्ताडी माह्णा मैं किया है : 


वे जौ यमुना के - पै बहार 
पद-फटे बिवाईं के, उधार 

खाये के मुख ज्याँ फिय सह 

चमरप जुत पे पकैल 

भमिक्े, जी ढैते घौर-गंव, 

उम अरुण को में यथा- बंध, 

कल धाण-्याण' मै एचित व्यक्ति 
हो पर ऐसी महीं शक्ति: । 

रेस शिव पै गिरिजा-जिवाह 

काने की मुकको' नहीं चाह | 


हढ्ायावादी काव्य और निराछा कौ उदाक्त-कौस्ठ कल्पना का' बैष्ठ उदाक्षण प्रस्तुत 
करमैवाड़ी - परौज आ्य्मति कविता में इस तरह के प्रयोगवाद कौ प्वाशशित करने 
वाए़े उपसानों - यथुवरा के क्क्कार "५, उचारें साथ के मुख्च ", चमरौपे जते से 
निकछ ती गंध * - की कैाय सिघौजना निराठा के विराट काज्य-व्यक्तित्व की 
बौर तकैत काती है, जिम शिल्प कै प्रति जुदतावावी दृषष्टिकौण् न दौकर माणा 


जौए संवैदना' का' एचनात्मक (्श्ता क्रायम करते की तत्वरता है | 


सि नमिरलठा की कानी की 








पै रुक पश्म यह उठता 
मे कौन-सी है, कत भाष्यप-्कप की अपर उपका अधिक 








भहों पौधों, और पर्थास्पक कॉबिल्व्यॉफरंय की यह प्रतिनिधि पिशेणता ४ ) | 
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परिचायक है, और तौठत कने का यह पधताजश्य पुरात कौ छूटाग के अभिप्राय से 

नहीं है, वरन्‌ माष्णा' जप हसी वजह पै सवैदना फे सतत उन्मौकन ,अन्वैष्ण बौर 
विकाप्त के उद्देश्य सै पर्िचाकित है | तत्सम- प्रधान काव्य का हम रक दुच्टि सै उनका 
प्रतिनिधि काव्य कह सकते हैं ; किन्तु रचमात्मकता' और वुछू माने में अनुमर के ऋछुत 
वायाम क्तुमवप॒क काव्य में मी' उपलब्ध होते है| कहना तो यह चाहिय कि उत्तरोचर 
 काँव युग संपत्ति के कारण तदुमव-क््मी हो गया है । जहाँ उनका वठैसिक्ठ बौर 
रोमांटिक काव्य उनके जड़िया" रूप ( यधपि यहाँ जड़िया " रूप कुछ भिलाकर चिंतक 
की गरिमा सै संयुक्त हू) कौ घामन छाता है, वहीँ उनके वस्तुवादी क्राव्य में 

कविता कौ इन्द की घुकुमारता , ठथ के छौच, ध्वनि-वावरत्त जै उपपदानाों सै मुक्त 
का किक यथाकारी, जात्माकौर और स्वायत बनाने की वैष्टा है । 


तत्थम जौए तुमव पररचमा के विश्टैषण्यणा-फ्पग में रक फठौपए 

अर महत्त्वपुर्णा प्रश उठता है कि क्या भिराला माणा के परक्‍्ती ठठ रूप मैं 

राम की शक्तियूजा' १," तुत्यीदाप “ या' फिर * गौततित * के गीसों का 
पृदप - जटिल ध्वै-दवियों, व्लुस्युत कर पके है ? इस प्रश्भ का पी उत्तर मिराठा की 
संवेदना के परितिक्ष्य मैं ही दिया जा सकता ह | परकक्‍्ती गीतौँ में काफ़ी संख्या 
अस्पष्ट माषमृसि वाए सीता की है | उनको छीडकर प्रवैवना मे गहरे-गमीर कुकैक 
गौत अआमी तदूमबता बौर पच्जता में बहुत पुर्दर बन पड़े है, और उनकी पादगीपरक 
महराहँ भें मौतफिका | के क्छात्मक पघौष्ठव तै सम्पन्न गीत भी हलके पं जाते है, 
किन्त इस कौटि के गौतोँ सै हतर जौ अधिकतर गीत है, उनमें तवेदना बहुत सीधी 

कहीं प्रकात का हत्तिबत्तात्मक बैक है, कहीं उत्सवा में उल्सपि 

कौ वर्ण के रत पर स्वर विया गया है । हम परवर्ती गीतीं तै पवें की रचनाये- 

कुकश्मुपप्त * ,* नये पत्ते" में तौ' सास तौर है सामान्य -साधारण की उसकी बोही- 
बानी के धाथ काव्य में प्रातिष्ठा है। अंत! सवैवना के विश्वपनौय अंक्त के लिए 
है पामान्य -तावा₹ए।' के जीवन तै घिरणी हुईं माणाए मैं जटिल और सूंद्रण अर 






















बनदाकी पर अवारित मा ष्यिक्र सरगना मी गहरी पीवम-नैस्थत्ति कर 
कुफ"ती है | यह वतग बात दे कि भिराछा मे तदपन शज्यावती पर बाधापित साझा की 





[( ११८) 
(ग) प्रक्रिया 





मिराछा की कविता भे तत्सम शव्दावही की दृश्गामी पैसावनाएँ- 
बॉ लक ढगमग हर पमावना - विवश हुई है । संस्कृत का यह शाल्दिक बमिजात्य 
जहाँ हिन्दी शब्दन्मण्डार कौ पमद्ध करता ऋता है, वही उप्त गमीर चिल्तम-मनन 
के लिए घृद्ण बनाता है। हिन्दी की व्यास-प्रकृति त मिजु/होने के बावजुद अपनी 
तत्सम-पर्मीकाव्य-ममाण्या में पं॑सकृत और बैठा पदाकी के प्रभाव के कारण पाहसिक 
पात्मचिज्ञास के पाथ-समास्त-यौजना की प्रवुर कताएणा करके कवि ने जे ईगित 
किया है कि एचनात्मक काव्यमाणा व्याकरण के माणा-विशत के स्थिरी कृत 
मियमों की अुगामिमी नहीं होती | कहना ने होगा कि निराठा की काव्यन्याणा 
में वन्तैर्निहित जज और प्रवाह साथ ही गीतों के कौदगाकुत स॑चिपप्त रुप-निमाणा 
मैं सामासिकता' का प्रचुर यौगवान है । गीफिता के जैक गीत और राम की 
शक्ति-पुजा इस कयम के व्यावहारिक मिदरशन है। निराठा की क्‍न्माणिन-दामता' 
पर उनके जीवनी-टैसक जौर निराझा प्ाहित्य के वधिकारी विद्ान ढॉँ० रामविठाप्त 
शर्मा में यह टिच्पणी की है ! * घाहु-प्रत्यय के धनौस सैबंय जौड़कर वह (मिराछा ) 
नये जय ही ने निकालते थे, वह रैंस बदुपुत ढंग से परमाझ्य-रचना करते थे कि उनके 
संस्कृत भिन्र उमाशैक्र वाजपैथी पिशर उठते थे । विवेचन के इस विन्दु पर यह 
मी कऋवैसा नहीँ किया जा सकता कि निराछा की वठपिक् काव्य-रचना मैं पाईं 
जाशाएी दुत'ह्ता जी बहुत बन क्ये-पधनता कहमा उपयुक्ता होगा, किसी पीमा 
तक लम्मै-लम्प ,जाटल सास पद के कराशणा है । गी तिका के गीत हस प्रसंग मैं 








तत्छः का कुछ प्रयोगकर्ता "का वबात्मविश्वास बौर 
पंप वित का हकेत दैखा' छुबा, तदुमव शब्दोँ की बमव बैता कै, वह 
लरवीरिंवन भौड़ चर जाकर मिराका 
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कृायावादी काव्यमाणाय की सीमा बनाकर स्वयं उत्ते छॉंप जाते है | यौ तो 

” कुझाभुत्ता' है हस तदुमव-प्रियता की व्यवस्थित झुलालात चौती है, पर तुमवाँ 

के प्राति कवि का कुकाव और उनका फुटकछत रूप मैं रचमात्मक उपयोग करने की 
प्रवृति पुवैवर्ती कविताओं - मित्र के प्रति' , परोण + स्मृति * आदि पे दैसी 

जा' सकती है। वागे चतकरय बचना , आराधना ", * गौतगु|ज * फे गीता मैं कवि 
में क्ूमव शब्दाकी पर बाधारित काव्यमाणा का बहुत प्राजठ, मुकुमार और 

जीवंत रूप प्रस्तुत किया है । 


निराला की, रक खास विशेषता , जौ उर्हं अन्‍य छाथावादी 
का वियाँ सै अछग काती है, यह है कि उन्होंने शब्द के बजाय शब्द-प्रयौग-विशि कौ 
अधिक महत्व दिया है, 'जिका' सब मै उच्छा प्रमाण उन कैँशों मैं दैशा जा पकता' है, 
जहाँ वे तत्धम शब्द के बीच में ।मिल्सकौच माव ते कूमव शब्दाँ की पविन्थाशत का 
दैत है। तत्समाँ के बीच भ॑ पढ़ा हुआ तदुमव शब्द अपनी विशिष्ट सकता रखता है । 
* राम की शक्ति-पुत्रा " के धआएंमिक बैश में * हुईं प्रयोग दैसा जा सकता है » 
राधाप विरुद्ध प्रत्युष « कुछ कि विधम- हु, 


परमती गीताँ में कवि भे तत्सम- तुम का और मी व्यापक 
और सर्जनात्मक ढेग तै सहज संबंध स्थापित किया है। यह प्रवृत्ति दौ रूपी में है - 
रुक है सत्तम संगाजाँ, पिशैषाणा के मीच भ॑ तुम फक्ियाजो की साहसिक विन्यक्तित 
अपरयमा' * के प्रथम गीत " फ्या' के पद को पाकर हो के तत्सम एचमा «विधान 
क्षतिम चार पंक्तियाँ में ज़ियाएं देखे योग्य है : 








उठे अध्य मम ये ओडे 
शक अन्य मौत * मां है, हड़ताल की वतरी पंक्ति 
जग ऋंबन्यटाठ * में मी तत्सप चितैगाणाए शर तनमन फिया जय) 
हुवे है अपर इस टकराजट है मिस्र कर * जाँची प्रयोग सच्मुच बच लगता है |" बवैमा 
कै बागएण्य गीत लिमिर दाएशा। भिच्िर दर्पणों * के मज्य सस्कार सिष्ठ विधाम मे 
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दरसो , परसौ *," बरस, उहरतो * जैसी उठ कियाजाँ की पहण प्रततिष्ठापना 

द्ृष्टव्य है । क्रिया पर्दा का रचनात्मक प्रभाव संज्ञानपदी की जफया' दृश्गाभी होता 
है, उपसमें रुक पुक्म खुछापन अधिक रहता है । जक़ियापदों में क्थुभव शव्दावढी का प्रयोग 
जी तत्सम नामवाची शब्दौं की तुलना मैं छुमव किया की जैष्ठता की जाए प्रकैत 
काता है । बआशाघना * कै प्रश्चिद्ध गीत * हिम के बातप के तप कुठतोी मे जागरण 
का संदेश तत्धम सैचा, विशेषरणा और क्तुमव ज़ियायों के धाश्वर्थ में बढ़ा प्रमविष्णु 
हो गया है। जुछ पंक्तियों उदाक्षण्ण “स्वरूप द्रष्टव्य है :«- 

मौगे क्ठम घरा भिष्पावन, 

च़ चतुर्दिक हल अभिमावभ, 

बौध बीज पीफकर उठ्सो | 


” गीसुंज के आवृत्ति-यरक गीत  'जिपर वेखि श्याम विराजै ” 
में और मी घौल क़ियायों" गाज", पाज *, मेज", जि, लिवाण *, 
पसवाजै का प्रयोग किया गया है । तत्तप सैज्ना जार तदुमव किया का यह बामना+ 
सामना किछाएशा की काब्यमाणा' में शक्ति” कै एक मौलिक उत्स की और सकित करता है। 
तत्वम-तद॒मव के मे का पुधरा रूष राम की शॉक्ति-पुजा “ के हुए की ता है| 
तत्सम पढाँ की सास्कारिकता से धुक्त” गीत थे रक मामठी सै ठगनैवाएै, रकठ्म घौछ 
पर वस्तुत! बड़ उ्वदाम त्थुमव शब्द का प्रयोग देखते यौरय है। | बेला * के उप्में 
गीत का प्रारंभिक वश इस तरझ है («७ 
सिदटी की साया छोड चुके 
जौ, कै कमना घर कैड चुके | 
बीवम के धाणय जब हैं दुहे 
आखिकित को कं मे त्तौड़ सुन 


कक ] 
शत लगा 5 का के. | है 
है 

















| 





<। कल्प रे वा रन व्छत शव्दावढी 
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के बीच हुं " की सामान्य प्रक्ञात प्रचमुच जीवन के चाण्पों का' छौटापन, ऊमापन 
उजागर का दैती है। * हूँहे* कऔ ग्रामीण वौर इसी छिए काव्यशास्त्रीय दाष्टि पै 
वचजित तथा' उपैचितत शब्द की क्राव्यात्मक कामता यहाँ इतनी धचिक है कि उसकी 
टकार मैं पारे परिनिष्ठित शब्द फीके पड़ जाते है । * वुकुरभुत्ता" जौर की पते * 
के ठठ वैद्ञाती वातावरण भ॑ दैशज, मंदप शब्दों की काव्या'ल्मक पिम्यस्ति अपनी पाएी 
अफत्ता' के बावजूद बहुत प्राहप्तिक नहीं हगती' ( यधाषि दुघमाथ सिंध नै" कुकुरमुत्ता' 

की' मुभिका ये इन उपक्वित शब्द के झुशछ उपयोग के (लिए मिराछा की बहुत पराहना 
की है ), क्याँक़ि वहां तो सवैदना 'ही' रकम घौठ है, जनपवीय है किन्तु परपर्ती 
गीतों के हम उद्धाणा में प॑स्कारशील वगतावरण्ण के बीच बड़े बाग माव सै सजन 

के स्तर पर ठैठ ग्रामीण शब्द का प्रयोग उपछा्ब्धि की दुष्ष्टि सै जधिक महत्वपूर्ण हे | 


* बपशाधमा * के एक प्रौढ़ गीत तुम सै ठछाग छगी' जौ 
मन की का' उत्टैस पवियै मिमय तत्वम «तदुमव के फेठ तै एतचित काव्ययाणाण का 
अध्ययन वधुरा ही एचे्गा « 


तुम सै छाग ठगी जौ' मन की' 
जा की हुईं वाधना बाती । 
गैगा' की मिर्म वार की 
'भिष्ठी' मुक्ति; मानप की काशी | 


बवषावदित कूमवना' की और की का पश्ज कुकाव 
यहाँ द्रष्टव्य है, "कफ फलस्वढ्प वहाँ कह *", प्रैम ", छृगम * के बजाय रवदम 
घौछ शब्द'ं लाग * का प्रयोग कावग' है जौर उच्तके माध्यम सै गीत के क्युमत कौ 
अधिक आत्मीय बनाता है । वासना * कै धाथ * बाती" का प्रयोग 'विलकुठ मया 
हैं | कवि हस हंग सै महीं फहता फकि बापवा' सष्ट हो गृह; सगे उपरयत हो गया ; 
बष् फाता' है वा्मना' बाधी हो यही । कहने जा यह खाए ढंग मादा की काव्य 
मुक्ति” को पमव बनाता है। वाहना * में उडापष वाकर्णा है जौए बाती * में 
है घर उ्यापाम | बी िषद जौ अन्दायाएँ ब्यवर्थॉगिवा, शौमारीमता', 
दी संत्यव' बहता के यह आाकृणणा कौ एक साध फकिएम की ऊजब * में बदल 








(१२९२) 


दैती है जौए ऋानवापना तै मन के उपर हॉन की स्थिति प॑ छस ऊ'ब के पॉन्निवैश 
के काएण्' तामान्य भमिवत्तिपएक गीतों की तहुया त्मक हूचाता पे छछग, इस यीत की ब्छुस 
समृद्धि विकसित दौती है | इस तरह बाध्ती" कोई * काशी * के झुक के 'छिए महीं 
प्रयुक्त” हुआ है, वरन पह्ठी तथा भे एचनाशीछ कवि! बाधी * की ठैठ गधात्मक 
धर्वै-हायायों पै गहरी काव्यालक पैमावनाएँ बरदुधत करता है। कविता' मैं शब्दों के 
गंध «कल्प चयन कौ डी०जी० जम्स ने एक एचमात्मक बावश्यकता के कृप में पैखा' है «» 

इपके विपरीत, मशाम्‌ कवि पब सै गछौ काव्यात्मक प्रभाव के लिए घवीचिक गधात्मक 
शब्दौं' का कसर उपयोग काता' है। मैं समझ ता' हैं, एक महान्‌ कवि इतनी पूरी 
तक शब्दों फ कपी' भी जवीन महीं शौता, जिसतै “कि वह लिसी शब्द को' कपते 
कल्पना त्मक पप्रैष्मण्प' के लिए साथन बनाम भें जपमधी पाए ।* 


प्रजा के अतिरिक्त कियाजाँ की बारीक पहचान के 
निराला की कविताओं है अमक उदाहरण" एस जा पकते हैं । पह्छा उदाक्तरण 
एम की शक्तिच्यूजा का हैं « 
है अमा' लिशा' £ उगठता गगन घन सैवकाए' /( 
यहाँ इत्य के रुप भें परिकाल्यित गयन का चित्र है ।* उगलता 
में वमम किया की व्येजना' है, जैत गगन तप लंदर घन अँपकार कौ बात्मतात ने का 
पति की आमर्थता “स्वरुप उप्त पथ्तती पर उगत दै एक है। शैसग छाफ्यणिक जिया 
प्रयाग एक अमूतै- मयावत्त बिंब की पररष्टि करता है। एक दएता औौर धुकुमार 
उदाह्ण्ण' हसी कविता फे भमिम्न बैश में पैसा' जा सकता है « 
लल शंद्गबुछ हो गये धहुछ-घछ -शैा- शयम 
सिंस गये हा में पीता के झममवय मय | 
* बहुह-बह-शष्य-शयम + राम वैवी की मीमामूत्ति सै 


फुआ0 कोड एंकर हर ली कह उंड आगरा क० एन कीफोपेक ऋ ओके लए, फोमिसलक परेपलमाह 








कड़ा कानापकाड ताक वीर काल आए आजतक. पक्मपांन पाना किए किए 


६५ ऐठ डी सा, दो हलचल 060 ईछयुबंकापए)ए धहकह दो. आए 
". जल्केशवरई ह. 290 हआ0 अरतकद पदकरीचो, छछछगव6 977 0068५ “70 
है. । $8 ०४७४ 7 दैशपाओड अ्रदल्त ॥ (0 
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जआाशककित हो जाते |, उच्ी समय उमके मत्नी में प्रिया सीता के * प्यमतय नयने " 
पंच जाते है | यहाँ" पंच गये * फ़िया में जौ रक अति काव्यात्मकता' है, 
चित्राक्स का माव है, वह मयावहता' कौ पीढ़े कर रक घुकुपार परिवैश की धृ्ष्टि 
करता है। * धुमन मर ने छिये * गीत (* परिम्क *) भे कवि में क़िया-प्रयौग 
में बहुत विशिष्ट जीवन एप भर दिया € « 


प्रुमम मर ने लिये 
पल, वप्तत गया 
| प्रुमन थुने जाते है, मर नहीं । किन्तु यहाँ मरना प्रयोग 
सै छुमम की' उर्ववत्ता, उसकी अमैक उ्थैं-स्तरीय शक्ति” व्यजित होती है। कौवि इस क्रिया 
प्रयोग दगरा मनुष्य की सुठ घौर मानवीय जीवन की पैक्सी की धौरए संकैत कता' है, 
पुमम जुनमने नहीँ थे,मरत थे, उनते उपमा जीवन पा्थक करमा था, मगर प्रमय रहते 
रैता मे किया गया । घुमन इस रूप में फूल मात्र ने रहके पंपुर्णी जीवन की पपथैकता 
का प्रतीक हो जाता है। जूही की कही में ' कक्फतरमा' " क़िया' उदाम सैवैदना #े 
निर्मित काती है « 
मिर्दय उप्त सायक ने 
'मिपट 'मिद्ठराह की 
कि स्कीकों की कड़ियाँ सै 
पुंधर पुकुपार दैश घाटी कककोए डाछी | 
* फ्राकफोीए . फ्ा ठेठ, ध्वन्या त्मक फिया-प्रयाग माया नि 
के रूप में पुशणा की तीज प्रता-वापमा, दुर्निवार उत्तेजना की सर्टीक वमिव्यक्ति' 
काता है। कोमल संवर्मन भे रेप उठ फ़िया-यर्थीगो की मियौक्‍मा सिराजा' के साहसिक 
काव्य व्यक्तित्व की पृचका है । त्वरय तौर पबलाचट की सिथाशति के जंकन मे कई 
फकरियांधों' का परवॉषर प्रयौय निराछा' की माष्यान्सबंधी विशष्यतावं में परिगण्पित 
हो तकता है, कैप शॉत्तान्यूथा'" में राम की ग्रह हादिग्नता जौए कम्पन « 
पड़न तु पैसन कमी मुफे जेंव गये हरुत, 
किए सिंचा मे घहु, मुत्ता' ज्यों बेचा मे हुआ' प्रस्त | 
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यहाँ दौ' पैक्तियाँ में पौंच क़ियाजों - देसते छगी'  ,* बँव गये *, 

सिंचा *,* बेँवग *,' हुआ प्रस्त * » की नियाजना एम की विचाठित उस्त-व्यस्त 
मन स्थिति सै अभिन्‍न रुप में पंबद्ध है। काव्यमाणात के प्रमुख विधगयक तत्व निंब 
का' बहुत कुशठ और मरपुर प्रयौग निराछा के जाएमकाहीम वडैसिकल काव्य में इुजा 
है । इस दाषष्टि सै उनकी स्थिति जपीी पद्यौगी और िंबों के मैँत्र प्रयगकर्ता' जयर्शका 
प्रयाद सै धौड़ी मिन्‍न है। जटिल-संकुछ मानवीय कुल्लियाँ फे सौ श्कृष्ट वंकन | प्रशाद 
की बिंब- रचना बहुत सक्षम जोर धुबुसपर है, और यही पर बाएय प्रावधानी और 
सज्या' सै उदात्तीन प्रयाद की काव्यमाणा पमीक्षाक के लिए 'विशैष्य' मश्त्वपूण हो 
जाती ह। फिराक मैं प्रताद की तरह पविंबोँ के बहुहपी प्रयोग तौ नहीं है, पर 
उपनी विराट विंबन्यौजना मैं पक “उपासक कवि सम छिल्दी-क्राव्य मैं जतुहनीय 
है। हस प्रधंग में मिराठा के बादहनराग * की विशाटता दर्शीय है, साथ तौर 
से वह तैश बहुत महत्वपुण्ौ है 'जिमें कवि बावलप कौ एणतरी का हृपक देका 
एक पाथ विशधाह्षता, मयावहता और शक्तिमता' की ध्वस्थिति काता है « 


लिएती है प्रमीएन्‍्यागर पर 

बस्थिर पुस पर दु/स की काया 

जग के दग्ध हृदय पर 

पिवंध किप्लव की प्लावित माया «» 
यह तैरी एणतरी 

मरी अाक्ोक्याजँ ये 

आलू । रा +४े +>0 अल 


यहाँ बाचल के रुप में एणतरी की परिकत्पमा' क्रान्ति के 
लिए पबिकल कीवन्‍्मामप को उधारत्ा है। विराट भिंव का दारा और निराछा 
काव्य में बैजौड उदाचएशा शाम की शॉक्त-पुवा | का यह सैश है « 


फल पच्छ पर, बाहुओँ पर, बए।' पर पिषु् 
उत्तरा' ज्याँ दुगैम पर्वत पर भेशॉयकार 
बाकली दूर ताराएँ ज्याँ हॉ कहों पार । 
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राम के इृढ़ जटा-मुकुट विपयैस्त हौका ,प्राक्तिट तै छुछ पष्ठ, बाहुओँ जौए वदग' पर' फैछ 
गये है, जौ प्रकारपन्‍्ता पै राम की मामप्िक पराजय जौर अस्त«व्यस्तता के परिचियक 
है। टैस द्विपान्यस्त राम की घोर निराशा' और उसमें ना्िित हल्की बाशा को 

दि में कमश; दुर्गम परत पर उत्तरत हुए विधुल मशांबकार ौए दुर कहीं पाए चमकती 
ताशओं के विंब में जैकित किया है। दुर्गम पर्वत, विपुल वैशांधकाए और पुर चमकती 
ताराएँ मह्त्वाकांदगी मामस की वैवैनी जौर चतीएणा आशा कौ पूरी काव्यात्मक 
गरिमा के पाथ धमिव्यक्ति” दैती है | 


पुबुसार प्र्तंग में नियौजित विराट चिंव की दृष्ष्टि सै! 'सरीज- 
रूजति कविता का यह औश उद्घत किया जा सकता है « 

क्या दाष्टि | अत्छ की पिक्ता-वार 

ज्याँ मौगावती उठी धपाएर | 

उमड़ता ऊःघ्व कौ' कह सील 

ज टहमछ करता मीठ-मील 

पर बँवा पैह के दिव्य बॉध 

हलकता' दुर्गों' सै साथ-साथ | 


धरे योवन की व्लुपृति है उत्पन्भ उछ्छास जौर ठज्जा की 
विरोधी तथा' धाथ ही स्वाभाविक स्थिति कौ पुत्री परौण की दाष्टि-अंकन मैं 
कावि मैं स॑रुषश किया' है । कषाश्मोगाषती ( पाताक गंगा' ) की ऊथ्व की और 
तंवैग उमठन + किन्मु पृष्ठवी की रक निश्चित सीमाबूूपी बंध का बंधन - यह ६ 
विराट प्राक्षतिक पत्य जि के ने अनजाने हणी बोर ढज्जा पैं परिषण्ण ताहण्य 
की मन/स्थिति सै जीड़ विया' है । 


याँ पर्वत में पावेती कप का कल्पना' ( राम की शाक्तियूजा' 
हैलो बन्बतर , तामने (स्थित जौ वह मुगर | ) बत्मी एत्नाफी कै रुप मैं शारवा' 
की काल्पमिक आ्तारण्या (  खुसीदात « पैशा शापदा भीछ वंधना *) जी अंश पविराद 
लिंनों की कौष्टि पे बही जआाधागी से परिगषण्ित फकिये जा पकते है, 'किल्सु उनसे एक 
उदासन्यूत्त माव के खलावा कौह बच्चात्मक गन चस्थिति (जटिल माभचिकता' महीँ 


इमाटी यईँ है | साजिश हम चिंयौ में विएाहता है, पर मिलता गही | 
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वस्तु और पिंव का पारस्मरिक घंघटम फनिराछा' के जनक फिब- 
प्रयोगों में देखा जा पकता' है । कराव्यमपणग की द्रक्यतीसता रेस प्रयोगों मे सापतौर 
से उमरती है ।* राम की शक्ति” पृजा * और परौष-स्मति * का सपघः 'विश्कैष्ित 
अंश इस प्रप॑ग मैं भी उ्क्ैसनीय है। द्ुरगम पर्वत पर उतरता' हुआ' पशांचकार राम की 
शारीरिक और मानसिक स्थिति सै बहुत स्वाभाविक रुप थे जुड़ जाता है और वर्णन 
की माय मैं सुमित हौफर वस्तु जौर जिंब की समता प्रस्तुत काता 8 । रत 
संघाटत 'बिंब-प्रयौगौं में प्रस्तुत- क्प्रस्तुत द्ैत का मिरत्तन जनिवा्े परिण्णा त के रूप भे 
समकाना चाहिए । यौवन के परिजन से परौज के दुर्गों में हक उल्तातत और मीक 
छिपी उज्जा' की बुरी अआ्स्थिति कौ उपाए मौगायवती के 'लिव मेँ कवि ने संगाम्फिसत 
कर विया' है और वजन मैं बहुत दृटी तक जाकर यह विंब परौण की सृक्म-नस्थातति मै 
रकह्प हो जाता है | व्ण्य और उप्के चिंव की संपक्तित के प्रप॑ग में कठा-प्रयाप्त जार 
पहजता' का बहुत पकिप्त उदा्यण कुपीदाप | की हा पीतक्ति" मैं द्रष्टव्य है - 


बौली माभी, छात्रा कुंहस शैमा को । 


घिलकूल बौछचाऊ के स्तर पर प्रयुक्त हुजा एल्मावली के फछिए 
कुंकम शौमा' का यह 'जिंब उसके पौमार्य साँदर्य और गौरव कौ हल्के पै उमाश्तत है । 


विब-र विधान के परंपरित उपक्णयों कौ फैन के बगषजुद 

पद्म का मयापन उन्हें धपुत्युव॑ ताज्णी सै मर दैता है। निराठा काव्य में इसके 
प्रचुर उदाह्णा' है । सिंवी क्राव्य परपरा भें शलदछ " रुक बचयुयुक्त पप्स्तत €, 
किन्तु अफी युवा-कन्या की सत्यु सै प॑तप्त कवि की वित्त मत :स्थित्ति के जैकन 
में वह माणत कौ मईं दीघ्च पैता' है ! 

ह' हती के पर वद़्पात्‌ 

यपि यम, रहे मत सवामाथ 

हस यथ यर, मरे कार्य सक्‍्छ 

हो भ्रष्ट शीत के से शतवल | 
काति अपनी भनुव्य मन!स्यिति मैं व्यवै प्रतीत चौमीेयाड़ कार्यों के प्रष्ट होपे की कामना 
करती है « यैं ठीक उसी ताज म्रष्ट चौ' जार, फैंस शीत के सत्ता मष्टप्राय हौ जाते 

गपैद जिकीतम बौर बा त्प-विश्वापरीमता को पवेध 
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बनाने के लिए श्रीदीम शीत के शतदल का' लिंव मयथा' और घटीक है।* प्रैयती * 
कविता मैं प्रिय की +निरछ्स दृष्टि का' का विंब-यौजना के पर॑परित उपकरण्णॉ- 
पुष्प, पूर्वनकिए' कौ फैन के बावजुद ताजगी सै मरपुर है ; 


कैसी निरक्षत दाष्टि | 
पक पशिशिरनवौत पुष्प ज्याँ प्रात मैं 
देखता हैं रकटक फकिए-युमारी को 


हस ताजगी का एक कारण तो पुष्प के प्ाथ एक भी पूरे वातावरण 
की' विन्य्त है। पुष्प शिशिस्चीत है, प्रात!काक का समय है । ये दौनाँ तत्व 
आहल्स्य शृन्य दृष्टि को पवैध बनाते है। फिए शिकशिए-घौंत पुष्य के किर्णवुमारी' 
को एक्‍्टक देसमे की प्रक्षिया' में कवि प प्रिय की निरल्स दु्च्टि में ाष्ित ताजगी, 
तत्लीनता, मुग्घता' को संहशितिष्ट कृप में छुता है| 


'बिवैतर प्रयोगों के माध्यम पै भी क्राव्य-रूडि त्ौड़न की कोशिश 
मिराठा की काव्यमाण्ाा कौ ऊर्जा प्रदान करती है ।* गीतिका* का आमुत्त गीत 
दृष्ट्व्य है « 

हैँ दूर «« पदा मैं दर । 
कत्ठोलिनी -कठप«जह-कारव, 
पुमम-सुरमि समीर पुल अनुमव 
कुधवर्ण करुणा मा ए> के लिए नव 
देस एहप ते मल शा । 

हूँ दूर- पदा में दूर । 

यहाँ" कल्छीडिमी -कला>क-कारव " कुतुमन्युरमि  कुधुर>किएण « 
बअमिदार * केलि जय प्रयौध छ्ापावाद की शब्द नह ड्िक्रम के है। जा त्पिक मुक्ति" 
के संदम में रैसे (ढ़ प्रतीकों औपर शब्दों कौ कमि मय अनुष्पैयों है संपनत कर वैता है। 
कायावावी काव्य मैं मै शध्च उल्टाव, उन्माव, स्वच्छेदता, उन्मुक्‍तता के प्रतीक 
कम में प्रयुक्त हुए हैं ४ फिल्सु फमिरवणा' इस कविता में इन शब्दों को तुख्कता 
हलैंशम के कये मैं स्थान पैते है। बी की वॉफ्तिथों कह सका में ऐसी बाभी पारिए- 
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/ दैख पह्ा तु मूठ « शर॒।* कवि हंड़े व्य॑ंग्यात्मक छह भ॑ ( जौ गैरलएीमाण्टिक 
कविता' का गुण € १ उच्युक्त' उत्तात के तक के लिए छायावादी कवियों बार 
प्रयुक”  घुमम - घुराँच , कुसुष»किरण-समभिपार कैलि * जौ शब्दों कौ जीवन 

की व्यवैता के हम मेँ परिकोल्पित करता हुआ' हल्का 'तिस्काए करता है। काव्य- 
हइृढ शब्दाँ को रेस ने संदर्म से मिस्ताएते की प्राद्रिया' पड़ी तथा में पजैनात्मक काव्य- 
माञत की प्रतिनिधि विशै्यता' है | 


काव्य-झाडि तौड़त का दूधरप ढंग वह है, जिपमे कवि रक 
इड़ शब्द को फैकर उसके निकट एक ताजा शब्द एस दैता' है, 'जिके वालौक पै वह 
फूढ़ शब्द नवीकृत हो उठता € ।* गीतिका' के स्पशी पै छाज कृगी * गीत 
की यह पौक्ति द्रष्टव्य है « 
प्रम-चयन के उठा' नयन नव 


शरीशैल्ताग के जकस में भरा की धुकुसाए जक़िया का कवि 

प्कैत दैता' है । प्रिया के नयनां' के लिए बह छायावादी काव्य भ॑ँ जार «बार धानिवाएँ 
* भव कफ प्रचाल्ठत शब्द कौ पिशैदाणा हृप मैं प्रयुकत करता है जाए यह * नव * 
विशैष्याणाण शाश्वयैजनक रूप सै नयनों कौ नवीमता' प्रदान काता है, जनवाकि एक 
काव्य-कड़ शब्द होने की दैसियत मै उप्कौ एक माव-रूृडि मात्र जाग्त कभी चाहिए 
थी | इस नवीभता के मुठ में है «' प्रैमनचया * का शब्द>विश्थान्ष और उतमें अमुस्युतत 
ताघगी । प्रिया के मयप प्रम-चयन काने वाछे है, प्रैम को घुनो के किए तत्थर है 
अतः श्ररच्युस की इस फियाँत में है तव * प्रतीत ही रहे हैं । यहाँ यह संकेल दैमा 
कंगंत 'हहैंपा कि निराता की तरह प्रधाद की कविता में मी कायावाव की शब्य- 

पिन्कृुस के प्रयोग ( जैसे " मंद , मतयण ', शशिशिर *, शिहलीण *, लहर) 





अानार्ष रामचम्द घुबढ के मधयु-चया बा आरोप के बावजुब एक मई पविदना से पारिजुतन 
हे जाति है; प्रशाद की सिंशिष्ट वैयक्तिकला' ,उमका' आात्मन्मंधन उमते रकहप हो 
भोसा है | 


कानी शाल्काणत की प्रक्रिया में कहे बार कीत 'हद्वि कौ 
#नाजट हे तीडुता है; की अरतषभा * के प्रस्तुत गीत मे « 
बुप सै छॉग तंगी जौ मा भी 
को की शुई बातमा' बाली , 





(६२६) 


/ बापना वात्ती” के छप प्रयौग में तत्तम क्तुमव का प्रचनात्मक के 
उये की दी पविपरीत विशालों की धर रक धाथ उन्मुस होता है । वापतना'  फ्न 
कपमिजात्य भ॑ जहाँ वाकष्णणण है, वही वाती * के उठ हम भ॑ उपराम की ज्वस्थिति 
है | बासमा * के साथी बाधी * जया यह नया' और पाहसिक प्रयोग कवि की 
पूरी मामसिकता कौ (€ जौ इस गीत में उसही है ),' एा्तना शब्द के परंपरित 
संस्कार कौ एक तयी दिशा मे मोड़ देता ६, जहाँ कौरी सिवृत्ति कै बजाय एक विशिष्ट 
ढंग की उदात्तीनता की अवस्थिति है | 


हपी तरह क्यो कवि एक परंपारित तरव कौ पंवैदना' और अभिव्यक्ति 
के स्तर पर डैग के बावजुद उपमें मवौन्वेण मर दैता है ।* शक्ता * का छप्वों गीत 
व्रष्टव्य है *+« 
भमिटुठी की माया छोड़ चुके 
जौ, वे अपना' घट फाड़ जुके । 
नम की युदूरता' पै कैच 
जीवन के धाण जब है हूँ के 
आपक्षषाणएय' के अभियानी के 
गतिक़म को' जन वे तोड़ घुफ़े । 


सतांधारिक माया सै भिराएफा मानस के तैकन में नवीमता' का रुक 
कारण ' प्रथम दी पैक्तियाँ का वाक्य विन्थात है। कवि ने पंच तो मिटटी की साया 
छठ जुक़ी का उत्हेल विया' है; फिर काना घर फड़गी की बात कहीं है | जि 
मिटटी में कौह आकर्दाणाण' महीं मच्युस होगा, वह स्वमावत! क्पना पर फीड पैगा । 
घट फॉछ्ी में शारीरिक मौदल्‍माया सै उपरास होने का कठपत्मक संकेत है| 
परध्यवर्शी' दो' पौक्तियों परस्पर क्यैगत * बंदुपस्‍्ट * तै जारॉत्मिक मुक्ति" के सकस ये 
पीवस्खा' की दृष्टि करती है। मुक्त मानस जहाँ ऊँचाई में मम की दूरी का 
मी अधिह्मण्ण कर गया है (“मत की धुषरता' ते ऊँध " ) वही जीचन के चाण 
उसे सब दूँदे ठगने उप है (" जीचत के इगणा कम हैं हुँढ़े 0" । रक जौर जा? ल्पक 
पुक्ति' की मम सै शचिक फैचाह है, दूधरी जार जीवन के चाणँ का मामूलीपस है । 
पुछ्तः मानस कप नम की सुधुरता' है ऊँचग शौता है बोर जीवम के इाणार का छौटापन 











(१३७) 
मह्यूप करता है, इसका पकैत अप की पौक्तियाँ मैं है - 


आकर्णणएा। के छमिमानी के 
गतिक़ाा का जा वे तौड़ चुके । 


अभिगानी का यह चित्र नम की पुद्रता सै ऊँची स्थिति के 
तक में मया और धाथ ही समीचीन है| जाकर्णण्य' के तभिमानी के गततिक़स कौ 
तौद्ी पर थाभी आाकृ्ण जात को छिन्‍्म-मिन्म करते पर जीवन के क्ाण्णां का 
* हुँहा * रूप जामातित होने छयता है। फिराठा का अपनी कविताजोँ मैं लय और 

विराम पर सथा' हुजा क्ुशासन है । हिन्दी माणप' की पपगी सिक्ष सैमावनाओं फे 
दूरगामी विस्तार में, मेंजी हुई गीतन्यचना' में लय और विरास का पृद्म और धुकुसार 
कौशह कवि ने प्रस्तुत किया है । तय के विविध उपयोग की चुग्ष्टि सै उसकी पैक 
कविताएं और गीत लिय जा सकते है |! पषिमछ * का" शैष्प * गीत तो लय» 
गाँतियाँ' की टकराहट से माज्ग' की ठचीली बनाता है जोर जीकानुपूति को गहौँ 
पंग पैसा है « 

पछुमन भा मे लिप 

पति, क्ंत गया। 

हर्ण >हरणा «हृदय 

नहीं मिर्देय वया' १ 


मानवीय जीवन की विठम्का,ललाचाएी और बॉस्यित्ता पर 
बसंत के आए का हॉट जाने के रूप भें गहरा' पश्चापताप फकियो' गया है । हस जट्टिछ 
मन स्थिति कौ सपँवेध बनाने के लिए कि ठुय का मलिक 'टौति से एप काला है। 
छौटी-डहौटी पैक्तियोँ और उससे नितचचित ठहराव मे ।भार्भित तय बेबी धर कार्थना' 
की शैवैदना सै रकप हो जाती है । गीत के तम्त में ऊय शा पपिय्ित रुप मिलता हे 
याव थी बाएं 
रक्ष विम जम शांति 


ही एक था बहाँत , 





(६३६) 


ढल एहे थे मलिन मुख रवि, दु(स किएय 
पथध-मन पर थी एव अत नम वम, 

देखती यह कृति सदी में प्राथ मैं 

कह एहे थे हाथ में यह हाथ है 

शक पिन होगा 

जनमेंझा, 

ही -हरण्ण हृदय 

नहों मिर्दय क्या १ 


बाद की पैक्तियाँ की अपैदगाकत दीपैता' में एक प्रकार की काणाा 
टीठापन और खामोश उदाप्ती आ गईं है | कवि मे पूर्यास्त के पचित्र में प्रैयती' के 
जीवम के पृनिषन और संप्ार की अभित्यता को सृक्ष्मता जौर मार्मिकता' के पताथ 
नियौज्ा' की है । 
* पैक * कविता मैं विफ्ा की मुकन्‍्क्ासहाथ मृत्ति के जैक में 
काफी पुर तक सकन्सी वर्णमात्मक चढती है, फै - 


वषह् इष्टवैव के म॑दिर की पृजाओसी 
वह दीपशशिसा' न्सी' शांत मा में लीग, 


डीकिन कचिता' के वैत तक अतल्‍जाते कवि के मामत भें विधवा के 
एकाम्त दुःसमय जीवन के प्रति इतनी फभिक्ट परहामुमात उद्दुमून्न हो जाती है "कि कविता 
की तय मी' बदल उठती है, जब मणयित, उदास, मार्मिक 


कौम उपकी धीरज सै पके ? 

दु।स का मार कौम के के ? 

यह दु।ल वह जिका नहीं कुछ दौर है 
धैत अस्याचाए हैस। घौर' थौरए कठोर है | 
क्या कसी पे किसी के आहु-जल ? 

था' किया करते ए्‌हे एज को चिकठ ९ 
बपपकण सा पत्लवी तै कर गया 

जौ बहु वाएत का उसी सै घर गया । 





| एड्स) 


ढायावादी युग के प्राईम मैं छिसी गई ये कविताएँ हवस बात 

की अपर सकल करती हैं कि हम कवियों मे स़ीबोढी पर आपारित काव्यमाण7 मैं 
तय बोर पवैदना का मिमटतम पंर्चच स्थापित कहते की कौशिश की । स्पष्ट ही सही» 
बोली के परिष्कार भ॑ यह पहला मध्त्वपुण्णी कप था | मुक्त ढंद की एचमा मै लय 
पर जथा' हुवा अधिकार 'ियठा की साप्त विशेशता' है. जाका बीडिया' उदाकरण' 
उनकी प्रथम प्रकाशित पचना जुही की कही * है ।* स्मैह-स्व्ण -मरम “ , बफ- 
कीोमत-तुु-तहणीी * जुही की कही का जैकत प्रारम में जल्थाह छय के माध्यम पै 
छुआ है « 

विजन-वन-वल्छरी पर 

पौती थी पुष्ठाग मरी « स्वैहन्स्वप्न-मग्म 

खमलछ-कौमत त्तु तलणीी-जुही की की, 

दंग बंद किए, शिचित पत्राक मैं 


रैसी पुकुमारी प्रिया की बहुत स्ादक स्मृति दुरए देश गए 
पवन कै मामत मैं उपरत्ती है। यह माय स्मात्ति बदलती हुईं पैज छय मैं साकार 
हो उठी है « 
अहँ याद पिछुड़त मै मितम की बह मधुर बात; 
जाई यादव धाॉदनी की चुली हुईं बाधी रात 
बाई याद फांता की कीपत कलीय गषत, 


* ैं अफला  + सपह मिकेए बच गया' है" जी प्चनाणों 
में कॉल भे अन्समन की धकावट और पिध्यपव कौ' तय की एफ अल्प पिशिष्ट बनावट 
में अभिव्यक्त किया' है। इस मामा की कविता  सग्म सम 'हरहा मन * (बाराधमालय 
की रकात्यता और लामौशी की दान्टि तै की के मग्म ता छर्ण मर्तं का 
पिंक धापततत्कार तँववन करती है । एस संकर्ग मैं हुये के बॉटिल एचाघ का कपाचित 
पक है अक्डा' उदाश्रणा" अभापिका" का” काश व्युश्थ गीत है, फिएपमे कांच 
घर्षया' महक तय त्यक कयुपभानता के माध्यम से मात की पताभुंग तिकता से मुक्त 
काता' है | रुक जेश प्रस्तुत पिया था रचा है « 

विलय सीमपचीग 
ब्रीशल' अली । हु का" का' का! 
अयंगा तै दीन | 











( १३३) 
कह एही हो « दु'स की 'मिधि 
यह तुम्हे छा दी नयी पनाधि 
विक्का के वै प॑स बदड़े « 
क्‍िया जल का मीन, 
मुक्त” अम्बर गया; का ही 
जांधघि जीवन कौ | 


विराम की ब्लुकुपपए औौर घतकी विन्यस्त गमिराठा की काव्यमाणाण 
की शक घृक्ष्प विशेणता' ह, जिपका त्यकर्मी कवि कौ पूरा ध्यान रहा है। स्नेह 
बह गया 8" गीत का यह शश उ््लैसनीय है « 


अपम की यह डाठ जौ मृसी दिसी, 
कृह् एही है «' धब यहाँ पिक या शी 
नहीं ताले, पंक्ति मे वह हईं 7त्ती 
मी 'जिका ज्ये « 
जीवन दह गया है । * 
यहा “नहीं आड़े " और * पीक्ति म॑ वत्ठ हैं छिस्ती * के बीच 
का अंतराठ कितनी काव्यात्मक प्ाथेकता सै परिपृण्ण है, यह पैसे यौग्य है। जाम 
की डाल के मन में अपनी पमुपवौगिता, शौमाहीनता, सनिसदेश्यता के रच्पास से 
उत्पन्म मार्मिक पीड़ा कौ बीच का यह विराम एचनात्मक तमिव्यक्ति' दैता' है । 
रैसे पुकुपार और पृष्म कहात्मक पंकतो कौ उनकी पूरी वर्यवत्ता भें परसत के (लिए यह 
बावश्यक ही जाता है फि पाठक की अपनी मामघिक प्रक्रिया भी ईक्सी पीमग' तक 
कंधि कैदी प्रवैवधमशील हो, कन्या जल्दी पकड़ में मं वानिवाली रैसी पृदण का» 
पैध्टापणोँ में मिष्ित कविता की पचमा “दमा पूरा उद्दूघाटम महीं हो पाता 
लपगे मिवधित है उपभी तैदना और एचनात्मक व्यक्तित्व के 
स्का दहती मम!शियाति की बैठा * के कम्में गीत में वर्नविशाम 
विद्ैका' ड्प ते पवैंध घना विधा! है « 
बपदर में कर चिता सया हैं, मौसा घर घर पिया गया हू । 


जृ।ह तो? है भर्ती बीतत " बौरय । पर * फै बाद के बर्ढ-विराम मीतर भरे जाने की 








(६३४) 
पुसानुधुत्ति को अलिशय पुकुमार टी०ति सै रृप।यित काले है | 


कजिंब और वस्तु के संघटन की तरह ही निराला ने ऋकाए 
को' माण7' मैं पर्ववधित काने की कोशिश की है, जिम फाछस्वकूप वह कविता 
में ऊपरी पज्णा के रूप पैं ने एहका माज्या के साथ छुछ-मिल जाता है । इस 
प्रक्षिया को माज्यिक वर्णन में थिंव के पर्यवतान की प्रवर्ि के प्रमानान्तर रखने पै 
यह तात्वय नहीं है कि यह फिगर की घुल्नशील स्थिति की तरह ही कविता कौ 
बर्वन्यमाद्धि प्रदान करती ह। वहतुतः जीपन-स्थितियाँ' को उनके सै श्तिष्ट हुप मैं 
पा लकुत करते की मह्य्वाकांदगी कौशिश में जिंव प्रॉक्रया की विशिष्टता' जिलकुछ 
बैठी और कग है| शातव्लिक छहैकएण' का' प्रयोग आधुनिक कवि कछा-प्रयाप और 
सहजता' का' मैठ-विखान के लिए करता' है । खासतौर सै परवर्ती गीतों भ॑ क्‍मरयलछा 
में इस तरह के जैक दान प्रयोग पिधे है, जिपका' बढ़िया उदाक्षण्णणा मंस्भ तन 
शग्ण मन ( आशाघना " ) गीत के मिम्म वंश में दैसा' जा सकता' है - 


चलता' पही' हाथ 

कौह नहीं ताथ 

उन्मत, विनत साथ 

बैशएणा', परौद्ारण' | 

कुछ कवि वीनता' हौर व्युमय की तीवी-सावी मावमुमि मैं 
मी कितनी अवत्णित काा-वैष्टए के साय कयप मैं प्रमावपृण' सामगी छा सकता है, 
यह वौशाण *, दौष्यपणा * प्रयोग में द्रण्टव्य है। यगक मैप प्रय्यक बामल्कारिफक 
शब्दक्ुकार की मार्मिक और कासर प्रार्थना जैसी पंवैदभा कौ सीपे संस्थरी काने की 
यह शक्ति" क्षति के धावधान कराज्यामुशाक्तम पे क्मका बाई है। इसी तरह मानव के 
तप कैश पा हर '(* अफ़्ापवा * ) बावाज्ा गीत भे के तम  बौए कैफ * का 
बचा 'िशयय- यार बहकाएएए' औएपए' धहयता की संप्राक्त के माध्यम मै बॉफिस 

कापग' है | जी प्रयोष भार आवा को गॉतिशील बनाते हैं, जोर गीस के विधान 
मेँ समत्व हो जात है । आज्ाकमा " के रुक वन्य मौत (भरकीप्‌ केशर के शर के है * 
मे केश | के शत ' के कक मैं यरी वैशिष्रय देशा जा धघकता' है ।" मगवान जद 
के पखि ", (" अधिभा * में उंकॉलत ) कॉजिता की हम पंक्तियाँ में मी यपक्ष की 


बुहंपशी शत दैखग बीमा है «७ 














( १३४) 


फूटे शत-शत् उत्त सहज मानवता' - जह के 
यहाँ वहाँ पृष्ठती के तब दैशौं' में छहके, 

छठ के, बल के पक्िक्ठ भौतिक हूप उदर्शित 

हुए तुम्हीं पै, हुईं तुम्हीं तै ज्योति प्रवाशित | 


* छुठके  * छल के " का अर्तकाररिक विन्याप माज7-प्रवाह सै 
बड़ी प्रपन्‍्म भत्नी करता प्रतीत छौता' है। मगवान बुद्ध की' ज्यौजीत सै विश्व में प्मता 
स्थामित हुईं जौर परिण्यगमस्वरूप मानवता वजह के शतन्शत उत्स फूटका प्रवैत्र छल्के 
मानवता कू के कलकम सै कह के, बढ़ के पमिम्न स्तरीय #प छुष्त हो गये । छलकन 
में जो प्रवणशीलता 5, वही जी . छलक- छठ के" की यमकन्यौजना में उमर उठी 
है। रेस अर और ऊपर विश्तैणित बगराघना * के जनक उद्धए्णाों' के बीच 
 आाएापषना * के ही कौरी अमत्कापिकता तौर ऋऑकरण ते प्रैशित * हल के छलके 
हलफै न हुए * जैसी गीत के प्रयोग एक विचिन्न विशौध्यामात्त की पृष्ष्टि करते है | 
पर उनाभिक्षा * की'पच है'कविता मैं यमक प्रयोग शव्दां की तामान्य प्रकृति भै 
घुल़>भिलका फिप्ू एक एचाव उत्पन्भ काता है « 


यह पथ | 

तुमने जौ दिया दान-दान वह 

हिम्दी के हित का अभिमाम बच, 

जमता' का' जधजताका ज्ञान बह, 

सस्यप' अत्याण' वहआख्ब है « 
यह प्रथ है | 


हिन्दी माणा' जौरए धपहित्य को बा त्मन्याप पै पमद्ध काना 
म्॒रिकछ्ा के काज्यन्जीवम की धब मै बढ़ी मश्त्वाकादा ही है । जा-नसवैदना' से 
पैक” अपने काठय पर गधे का जपुपव करते हुए कीच | जतशा का जताशाका'" 
ध्रयोग भें जकाणा और जात्वीय का धहवत सवानित करता € | जलंकापिफ 
है झप जियाँति का बैंकर ऐसात कॉयिता' के कस पैड में वक़ता' के 








सपथ हुआ है ! 
सक्ापप ही थी पजम 


हैरे प्रात एम में । 


(१३६) 
प्तना रपब्वामबधित 
किल्तु पप«गापिका' 


शारीरिक पंप के किए आाबुछ ,किल्तु वास्तविक प्रणय भाष के 
पैस्पशी पै आहूत युवा-हुवय की धुकुपाए पविदमा' रस शब्द के विधिष प्रयोगी में सैगइलष्ट 
धभिव्यक्ति' पा सकी है | झुक की रघना' (लिहुवा' ) एपनाग एचित ( प्रैम के पैंस्परी 
से बहुती ) है किस पसग्राहिका ( मौग की जाकॉकिणी ) ४ । यहाँ उक्कैसनीय 
है « प्पमामन्यहित * और रफ-त्िका " में आये हुए शब्द के दुच्ी' अरय॑-स्ता 
जिनमें प्रैमस . और * मौयद का पृक्ष्म 'विवैक अमुस्थुत है । 


गीतों के विधान में यमकन्यौजना' स्वच्छ संगीतात्मकता' की प्रष्टि 
करती है । इसके बहुत उदाहरण गीतिका, सेछा' और परवर्ती गीत « संक्रमों भे 
दँस जा धकते हैं, जी « 
कैश के कैश ( गी'क्ति' , गीत सँ७ हो 
वापमा वाती (" जाएतवमा , गीत छं७ ४७ ) 
दे पकाछ काछ दैश 
विशावपि बैष्य' शैेब्ग है बापावना , गीत प७ 8२) 


फिराला' की काव्ययाणप शलपवछ्ी ,वाक्‍यलपिस्थात ,छय, 
बर्ईकणा, हद प्राय! हर स्तर पर यॉश्रिकता' तै बची की सफ'ऊ कौशिश काती है। 
उनके मुक्त” हद शपका' बढ़िया उधाहरणा' , जिम मिमाण्य में कि का यह पविचाए 
है. ममुष्याँ की युक्ति, की तरह कविता की भी मुक्ति” होती है। स्पुण्यों की पुत्ति 
है कमा के बंधन पै छुटकारा पाना और कपिता' की मुक्ति” छन्‍्दोँ के शाप्म सै अलग 
हो' जाना । यह तो मुक्त हद की बात हुईं ,भिराठा में सेपेन्वेंसायि ढदौं में वाय - 
मंग-पद्धात के प्रयोग सै वॉतिरिक्तस्ाफी छा वी है। शक पंक्ति" का तौदक 
पूधरी पीक्त” पे बहे पत्रण माव सै पहुँची की प्रवृत्ति उम बहा में बाधक महत्वपुण्णा हो 
जाती ४, जहाँ एवैदना धुत तौत्र प्रशिर हो, पैन तौहन के सिए बायुढ् हो । बादल 


पा लव कि को ५४४ हू ५ की प्रक्षिया ह। जस बच क्न विशदधु« 

















(१३४७) 
क्रॉतिकारी व्यक्तित्व को स्व॑र दैता' है - 


घन;मैरी गफै पै पणा तुप्त जंकुर 
उप में पश्चवी' के आशाजं से 

नव जीवन की ऊ़ेचा' कर सिए 
ताक एहे है है वविष्कया के बाषढ | 


* राम की शक्तियुजा * में हमुमाम के आकाशन्यमन के पैकन मैं पैक्ति' की 
तौड-फ ड़ पामिप्राय है « 
वृज़ाडु तेज घन बना पवन को महाक्ाश 
पहुँचा, एकादश 'हड़ चगुत्य का जहुटहास । 
पीक्ति का तौड देन सै छुष्य और शक्तिशाली पवम-सुत्र छ्युमान 
के त्वश' युक्त' आकाश गमन का' चित्र सजीव जौए माटकीयता' पै युक्त हो उठता है । 
वाक्य-मंग का' प्रयोग करते हुए मिराठा भें गीत कौ संगीत « 
फापहि पै मुक्त के की कौशिश की हैस्निह-निकीर बह गया' है से रक उदाश्रप्ण 
प्रद्धुत कि जाता है « 
धाम की यह उछ जौ' पूस्ी चिसी 
कह एही है --* अब यहाँ पिक या शिती 
नहीं आते, पंक्ति" में वह हैं उसी 
नहीं जिका' कब « 
जीवम दह गया. है । 


यहाँ पौक्तियाँ के कहीं बीच मै टूट जाने या उटके रहे ऐै 
तवधाद और सृमैपन की व्य॑ज्ञात है। विशेषता! हस्त पक्ति' के टूटी में पैते सचपुच 
थाम की धुती डाल के रुप मैं 'िफ जीप की सरीव्यवा' उजागर हो गईं है । सिक 
पाशिसी के मे जाने का अवधापव पंकि के हूंटे कप भें केल्द्रीसूस होगे से कविता को 


जौ' रूप यहां निमित होता है, उपकी पाश् ही पच्ची तास्वादम न्यक्िया है| 
पिपरीद ल्‍्याव के शब्दों की शिफ्ट पिम्या्तिशी कप की 
माणा प्रज़िया' का एक पहतवबुक जग है । कुछ उदाहरण ते यह बात स्पष्ट ही 


बपएमी [* बादठवटाग * हैंहें। का रक के से « 









( १३८) 

धम, मरी गज से घणा पुष्त जैकुर 

उर में पृश्ठवी' के; आशाजों पै 

भवषीवन की ,ऊँचा कर सिर, 

ताक रह है, है विप्लव के जावक | 

फफिए फिर | 

यहाँ सजग * जौ? तुप्त* ( जौ' अरय की दुष्ष्टि सै परस्पर 

विरोधी है) शब्दों की प्ताथ-साथ फियौजना पामिप्राय ह। बादतो के परी « 
यजन मैं पुष्त पैकुर पजग हो गये हैं । कमी तक तो वै पुष्त थे, फकिल्स रक्ाएक 
तणग हुए हैं। पजा * के ठीक बाद धुष्त * के प्रयोग तै यह सुफष्म ध्वनि 'मिक्छती है, 
पाए प्रकारान्तर सै बादछां कै मरी गजैन की प्रभावोौत्याचकता' और बढ़ जाती है | 


हती कॉवता' में फिर जुछ पैफ्तियाँ के बपष विपरीत सव की' 
+मियौजमा' तै उत्पन्म छ्व॑ चनमता' का उदाक्षण' छस वंश भ॑ भमिलता है « 


अशमिनयात पै शाचित उन्नत शत शत बीए 
चत«विद्यत इत वच्छ शरीर 
गगम-स्परशी' स्पा घौए | 


यों मी विपरीत क्रयवात़ शब्द की परन्लवस्थिति कै मुक्त भ 
बपदल की दुषिवाए शॉक्त' की प्रशक्ष'वव्यंजा है। उन्‍्मत शत-शंवीए शावयित ही 
गए है, जपठ शरीर पातन्ॉचकात हो गये है। बादल का अशमियास हतना' प्रमावकारी 
है। ज्ञायित की शक्तिमता* उन्नत * के बिछकु पास में ए४म सै बढ गईं है, 
और यही हिथातं बच्छ शहीर के प्रमीप पते गया दात-विदात हहती पद की | 


प्पन्॒ इुप में शक़द की माद और सर्व-शक्ति” के प्रात “निराला बहुत 
गभीए सिष्छा' के साथ बला पह हैं | बीततिका " के रक् मौत में उन्होंनि वए(- 
चमत्कार की पशक्त व्याश्या की है » 
कजव्वनत्कार 

इस एक शत्द बंधा' ज्वगमिमय बाकार । 

पद धर भ् भी गाव जाए, 

पपर्यझ कछनकाह में बंद गया विश्व पारा; 
हुही' मुफ्ति" बंधन है बंधी फिर अपपर- 





(१३६) 


यहां वर्ण सै ठैकर कविता बनते कक की प्रक्षिया' का' तृक्स वैकत 

हुआ है । निराठयण की तठगमग पमी हम्जी और प्रसिद कविताओं में, पास्कृतिक गीतों 
में हप वण्यौ चमत्कार का मव्य प्रपार हुआ ह ।* राभ की शक्ति-पूजा * का आरंमिक 
पमापपरक बंध उफी क्ठोरप्भाद औौजना' के कारण युद्ध-कौत का बहुत मयावह और 
वास्तविक चित्र प्रस्तुत कता' है । शब्द का वापप में भिह्ना' साणाय मैं पीवे ही 
युद्ध की एच दैता' है | इस पंदर्म में आंतरिक प्ाम्य की दुष्ष्टि पै नियौजित ध्वनि- 
वावत्ों को मी देखा जाना वाकिए । जागौ फिर स्‍क बार * का पद वंश 
प्रस्तुत है « द 

प्यार जगाते हुए हाहे पब ताक तुम्हें 

बाण पंख तहण किए” 

उड़ी खौठती है बार- 

जागौ' फिर एक बार | 
* हार * बीए तारै *, बहाण-* बौर * तहण * 
के ज्वभि-बावतों सै पुक्त' छंद मैं प्रवाह तथा आतंपिक संबदता की ख्स्थितति हुईं है | 
मिराछा के काव्य में संगीत का-पप' जानन्द पित्त के मुठ मैं उनका विशिष्ट माद- 
तत्व बौर ध्वनि धावते है ।* बुछुमुत्ता और नये पति * की सीपी-सादवी प्रकाति 
की उछना' मैं प्रशएिक चतीसिका काव्य की यह बाभाशणात्यरक्षता उत्लैसनीय है ! 


क्ायावादी कवियोँ मे मिराड़ा' और प्रधाद की वक्‍्ध 'चिम्थापत 
संबंधी सजाता' और प्वैदनशीछता' व्यान आाकष्ट काती है। लम्बे जोर ढोटे दोनो तरह 
के वाक्य मिशाला काथ्य की एचमात्मक जावश्यकताथों की पूर्ति काते हैं। तप पर 
एकान्स जधिका। होगे के काएण' वावय का विस्तार फेन्द्र-व्युत महीं होता । पत्ती 
'संध्या-मुन्दरी कीवता' का दौवे वक्त शिया जाता' है « 
लचिक” सक तथ्यक्त” शब्द धरा * चंपन्स 
है गूँज एशा सब कहीं «» 
श्यीच करत मै « काली ता में « 
पाती शाम्त चरोपश पर उस अपह काशिमी धुल में « 











(६४०) 


घीर-वीएन्ंमीर शिवर पर स्िगिरि उटल बच्छ मैं « 
उचाल-तांयाधात प्रहय घन गर्षन-फाचि प्रके मैं « 
चिति में ० जठ में « नम में - पमिठ « अमल में «» 
सिर्फ शक उज्यक्ा शब्द ता चुपन्चुप-चुप " 
है गज एहा एव कहीं , - 
वाक्य के हती शम्बे विस्तार मैं, लय की रक्ात्मता, आुभव 
की' सकतानता' और पाता का गतिशीज़ रूप वजनवार काव्यमाणा' ही फियाजित 
कए सकती है | मीरवता « औौर वह भी प्ध्याकाहीन नीएवता' - के प्रकृति व्यापी 
जैक में हती लभ्म वाजय और उप्र हतनी उदग्र शब्दावली की पविशग्यश्ति माप 
प्रयोग विधि की मौलिक खविशा की जप पकैत करती है | बादल एएग" का तीसरग 
भाष- बंध सव्यप्ाची हुन के रुप में पत्रिका त्मत बापक की हूम्बी यात्रा को भी बड़े 
हम्बे -उम्बे वाक्याँ मेँ चित्रित काता है । बादलब्याग * के कन्‍्तम माप-अन्ध मैं 
छोटे पमका जातेवाए़े मुुष्यों में कग्ति के छिए लक कौ' औौनन्‍सोी हौटे पौधों के 
बिंब में धमिव्यक्ति' दी गहे है। यहाँ हौटी-छौटी पैक्तियाँ तै बैग वाजय की पैरचना 
दैशत बनती है « 
झेंकत है छोटे पौध लघु मार 
शल्य बपाए 
हिल चिछ 
फसल सिछ 
हाथ किात 
हुक बुत 
विध्छव एवं है छौटे ही है शौभा' पाते । 
वाक्य की अजुन्त्यज्छ प्रकात में हट पौषं का शाविक 
उल्लाध् उमर पेठा है | 
फापछा' की वानप हैएचदा में केश भा की सामाधिक 
बौर विवि कृमिक दैरणवा' का वि हु प्रमाव पढ़ा हो तो यह स्वामाधिक है । 
जुरी की कही * उपकी परी अक़ाशित कॉबिता ते, लिप इस प्रभाव का संक़मण 
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भामवाची शब्दावली के विविध प्रयोग 


का अजडा, जंगी मम को पफेफ कथा, फीफिए आापए, पा! आदि: पकने कक, फल) मेड ,भक चायक सेज। पोलरेसिक वाई सबक आया -अलके जाांज, उोक खिन ऋ्रसयोलकके इमंका पेकंबंक पांआए वलंक, 


(की) दाम की शक्ति"्यूजा * 


६९) सलत्सम (२) तदुमवनवैशंत १३) विदेशी 
60५ १6 ; 
टटललल ५७ ढाजण आ पिश्य 
७ $ है ड 
(से). वुकूरमृत्ता * 
(१५) तत्सम १२) लएषमव-दैशन (३) विदैशी' 
38 १३२ १8५ 
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* हर्चपा * « १) बॉँधी मे नाव हस ठाँव, बंधु ॥ (गीत से० ३० 
शै गीत गाते दौ घुक़” तो, 
ह वैदना कौ पक का । (गीत छं9 ४६ ) 
*“बाराव्मा « हो बढ़ा हुआ विश्व कर प्यारे ६ गीत छं० १४) 
9) हौटा है तो भी कौहा कर ( द्गित स> ९८) 
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६१४४३) 
थषघ्यायव<-प 


लए अमे#सप५ शा साफ अली कोजेह सडए इककए ऋपए. पाक #60॥ दौलिक पंपक संदीप: 


पुमित्रानन्‍्यन पन्‍्त की काव्यमाणा 


कान: परम कल: (कक पक: बलेय आजुड परमार धर्यक्षर फरफ परे फिडिफ-पर06 4हान सफड अनेक प्रवककओ। िवलेमकि कमा जड़ सका लेती जाछ। फलश।एकंक आई हों 


कायावादी काव्याण7) के वैशिष्ट्य के प्रति पमीक्षकों' और 
पाठकों का एक बेचा -बैंधाया ड्ष्टिकौष्ण बन गया है । छस वैशिष्टय के अन्तगत 
पचित्रात्मकता, छाइगणिकता' और कल्मना-समाधि कौ' कैन्द्रीय स्थान मिठा है, जिएका 
पत्र सै खट्ा आास्वादन धुमिव्राभन्‍दन पस्च की कराव्यमादा के माध्यम तै फ्या' जा 
पकता है | इस हूप में छ्षथावादी काव्यमाआ"ग' का प्रतिमिधित्व रक स्तर पर पन्‍्च 
की काव्यमाष्यय कराती रही है | क्रायावाद के प्ाथ अतिश्य कल्पमा«मौचत और 
शब्द-क्रीड़ा' के कयुक्नद व्मुमवी के जौड़े जाने में पपमा' यौगदान वैन के जावजुद पस्त 
में घपनी पैली चाधपुणा संवेदना का परिचय दिया है, और दहाथावाद के बाद की 
काव्यमाजग' को तप काव्य-व्यक्ति'त्व मे समाविष्ट के की कोशिश की है, इससे 
पन्‍्त की काव्यमतष्यत« था फि पन्‍त की पचना<ग्राक्रिया- कौ जैकर दा तह की 
प्रतिक्रियाएं उद्दमत होती हैं । 


यह अपर में एक विश्ैधामाप है ( और इसका जनुपव एक- 
बाएगी' घटपटा' ठग सकता है ) कि जि कि मे ब्रन्‍्नाणा की 'हड़, कै रिक 
कंचिता के प्रति विर्ौषन्साव जप तमानधर्माओँ की तुछना में प्र सै लाधिक जैश के 
पाथ प्रकट किया था' ( द्रष्टव्म 'पत्लव * का प्रवेश” तथा क्ायावाब 
पुररुल्यांकन * ) उप्की सहीबपछी की बायाचादी कविता मैं हाड़ियोँ सब तै जल्‍दी 
विज्ञपित ही गड्ढे । यह भी शक रचक लिछम्वना है » मठ ही स्का उत्लेश 
अप्रर्तीगिक की « कि लहैकाएणा और जमत्कार की मच्त्य पाते परवर्ती अकाप्यत« 
काव्य पए' कपना' धंधव अफरौश कौमिे में इय॑ जिलका सबी-तेंवरी सहीबौली में प्रकट 
किया । शक दुष्टाम्स रसा था पहपए है « द्रकाथा के उन्मतन्मात् में इन कविवरों 
की छोख्या' है सीप, इपकी अयषालो फे शाप-यण्ट महुण, उसके कोमतवदत' में इनमे 
वत्थाभार हैं गेहब्यात ,उहके छुआ मार जगा में इपकी वासना की विशहातग्यि का' 











(१४४) 


बपहुय ताप सदा के किए बना ही एहगा । उपकी उदार छाती पर इन्हौति पष्ाड़ 
एस विया ।* 

कचिता की तबैष्ठता की पहचान पब सै अच्छे ठग मैं श्सी 
तरह हो' पक्सी है कि उस बमागवाली काव्यमाब्गा व्यक्तित्ववात हो, उपके अन्तांत 
निर्मित हौता' हर पतुमव-पवैदन या कल्पणा' -झूस पही अर्थ में पणैन छी, झड़ 
प्रीतिक्रियाएँ न उद्दयूत कौ । क्षव पंत, भिराणा' और प्रसंतद की ठुहमा' में अपने सातँ 
शब्द-वैमव बौर कल्पनात्मक्ष प्रमाद्ध के बावजुब माणप के साथ गहरी स॑सक्ति' नहीं 
'एस पके हैं, 'जितते अनुमव-संवैदन मैं धार्थक उनमे रचन्यच पके | 


* पत्ठव मै पूर्व की एवमाजाँ में *" वीएापो उपर ग्रीथि* 
बपी मैं कौई महत्वपुर्णी काशिश महीं है | उनके दाएग' यह पता' ककता है 7कि कवि 
कपने प्रारंभिक काव्य-सुजन सै घाठकन्वर्ग कौ' बान्दौडित कनैवाद' मी । हऋकापण- 
चष्टा यहाँ अधिक है « विशैशात:" ग्रॉन्य * मैँ। कही'-कहीं कवि मे जिन नवीन 
तप्रस्तुताँ की नियम की है, वै कवि की कल्पनाव्दपमता' का परिचय दैसे | : 


( इम गहाँ मैं - रुप के जावर्स-स - 
घमफिर का, नाव तै फक्सिके मयत 
है नहीं हूजे, मटककार , अटककार) 
भार सै वब कर तहाण प्रौन्दर्य के ? ) 


यहाँ प्रिया के गाछ पर पदौँवाऊै गढ़ों के प्रीति जाकष्ण' 
को मेंबर में पढ़ी नाव के वप्रस्मुत में रूपायित कर कीव में अपने प्ीम्दय वध मे 
निहित नवीमता का परिक्मा दिया' है। ही तरह वीणा की प्रथम रश्मि 
कविता' अफी विधात में सफ छू बन यड़ी है| प्रमातकालतौम प्रकाति, जाड़ति औौर 
नव न्मैणा' «तीस समव- इतर का समपन वास्वावम यहाँ सियर जा सकता है | 
हाथावावी कविता यूं इत तरह को सै शिहकत क्मुपव ( बषि वह आगी' लारमिक 
अवस्था भें है) विकल्चित करदे की कोशिश नहों की गईं थी । कि पतिएणी को 
उत्तके धामाम्य कप में मे बेलकर बागरणा के प्रतीक रूप भें देशता' है :« 














१ पर्व ' प्रदेश पु 





(१४५) 
प्रथम एश्मि का जाना रैगिश्यि ? 
को कैश पहचाना! ? 
कहाँ, कहाँ है बाल-विशेगिति | 
पाया तुम यह गाना १ 


* बल्व * (१६२ है) एक रुप में छायावादी काव्यमाणा' के रक 
पदय' चित्रात्मकता ,नवी कल्पनात्मक छवियों, शब्द-अवव्यय का बढ़िया उवाश्रण 
€ |" पत्लव ' पै कवि पन्‍त की तीमा औौए प्मावमा « दौनाँ के विज्यय में दुछ 
पत्र हाथ ठगते हैं। प्रणायानुमवाँ के वँका में वे कमी तो प्रतीक में इतनी पृद॑भता 
उदात्तता समाविष्ट कर दैत है ( शायद नारी के प्रति शीतिकाहीन कचियाँ की स्थुत 
दृष्ष्टि की प्रतिक्रिया स्वक्ृषप ) कि मंपलता टिक नहीं पाती « 

तुम्हारे छत में था प्राण्य, 
तंग में पावन गँगा-स्नान ; 
तुम्धारी वाणी में कल्याणि' । 
्रितणी की लहरों का गान | 
अपरिचित सचितन मैं था' प्रात, 
पुधामय-सोसों में उपचार । 
तुम्हारी काया में आषाए, 
पुसद चैचष्टाओं में बामार । 
यहाँ एक पौत्ति” अवश्य पवैषमशील सुधा रिफता' की भिर्मित करती है- 
धुवायय साँप भ॑ उपचार ।* उपचार की ज्वस्थिति प्रैयती की पुधामप पॉप में 
कर कवि मे प्रणायन्याव कौ' हुंदम स्तर पर बाल्जीय बयाथा है । 
कमी प्रतीकों की भियौजना वॉतिर्िक्स मावापैश का पकैत पैसी है, 
"जौ कुछ-कुए बच्चन की मधुश्ञाता * के उन्‍्माद का पूवामात कहां जा एकता है ; 
की तो जब तक़ पावम प्रेस 
भदी' कदज्ाया' पाषाभार, 
हुईं मुक की ही मादा ताज 
दाम, क्या गंगाणक़ की घार || 
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हृदय । रो, अपने दु:श्र का मार । 

हवय | शौ, उनको है धधिकार | 

हुय | रो, यह जहनस्वैच्चाचार, 

शिश्िए काश्सा' प्रमीर-संचार । 

क्रायावाद की नथी छहर में अपने ढंग. पै विकसित होनैवाली 

जाच्याणिकता का प्रतिनिधित्व हय तरह के प्रयौग कात है, जिनकी आप जाचार्य 
रामचन्द्र शुक्त्र ने सैँकत उपने हातिहाप्त में पिया है « 


उद्यपा' का था' उप में आवध, 
मुकुठ [सुतत 9 मदुढ-विकाप ; 
चाँदनी का' स्ववाव मैं माप्त 
पविधपरोों में कण्चों की पोँप । 
प्रमास्मद की रूप-छावि और माव-छवि के वैशिष्टुय- 
ताज्जी, मुदृढता, वीप्ति, निदौष्यता और मौैयम « की धन धृद्म ढाचीणिक 
प्रयौगों' भे नौ हंग सै चित्रित किया है | अच्तिम दौ पौक्तियोँ विशैष्यत! मार्मिक 
बन पढ़ी है | 
* चलाव की " वीभचि « विलाप * पंबौधनात्मक कविता है | 
पंत की मुर्तै-अपूर्त अप्रस्तुत विधायिती कल्मनान्सयामधूय का' अच्छा परिक्ता इस कविता 
से मिल पकता' है ।' लहर * को कवि तरह«तरह सै विविध रूपी में चितित करता 
है। दौ-एक लेश उद्घत किये जा ए्‌हे है ! 
गुड़-सोॉप पी यिनयाति दौन 
बपती ही कपन मैं लीन, 
घक्छ कल्पना सी धार, 
युग! धुन! प्रिय ।बुत! सवीन | 
हूुन। खाब अस्निति पी धुबुभार, 
मफएचित, पर मधुर कार, 
सिठ पठती शो लिया विभार | 


(१७७) 


कवि रक के बाद रुक नवीन अध्रस्तुतों की एचना काता' कहता है । 
उनका प्रस्तुत उच्च के जीवम सै बया' पंबंध है; कहाँ तक वें उप्त सार्थकता' प्रदान कर रहे 
हैं, कृषि इसकी पचिन्सा' करता' भहीं प्रतीत होता । इतने नमैन्‍मय प्रस्तुतो की 
इतने उस्ताह के साथ जाथौजमा' इस बात का' प्रमाण' है कि कि कल्पना-चित्नो की 
गनिर्मिते कौ बपने मे महत्वदण्णी समफाता है। हस तह के सण्डतचित्र कौही समग्र 
प्रभाव हमारी चेत्ता' पर नहीं छौड़त । * कहर * प्रताव की मी एक कॉविता' १, जिसमें 
लहर उनके बनुमव-पंवैदन कै एप्त-बस जाता है, तह और मानवीय जुुपत्ति का प्श्छैण 
हो जाता है | पंत के बीचि>विलाप्त * मैं शेपा' कुछ नहीं पाया जाता। झसीलिस 
गत के संघ में यह मपनना' हौगा' कि वै कल्पना कै-उसमें मी चिम्रात्मक कल्पना के -- 
कावि है, उभकी का व्यमाणा' कौ' जमुमव की जटिलताओं सै जुकुना' प्री तिकर नहीं 
लगता' | रक़ समय था। जाकि समग्र प्रभाव-हृवि को' जाके बिना पाठक पैत के हम 
कल्पमा«चित्रां पर रीफता था। प्रताव वौर निराठा के जटिल न्युक्म काव्य से 
पहचाम होते पर यह बात रक एौवक विडंबना' लगती है कि किसी समय छाथावादी 
काव्य के केन्द्र मे इन कल्पना त्मक चित्रों को ही एसा जाता था | 


पल * की मधुकरी * औौए " मोह" शीशक कविता 
में कवि मे सध्यक्षातीम क्राव्य में स्वत बच्तित्व न एखपान वाछी प्रकृति के प्रात 
वपने पहल आक्रष्यणा' की शमिव्यक्ति" काते हुए जैसे प्रकाएतर से ही तिकालीन 
रक्पॉन्शिक मारी-औैंगार एवंची दषष्टिकौण की वर्जा की है| यहा प्रवत्ति' मौह* 
कविता भ अधिक उजागर हुईं है ! 


कौ दुर्मो' की मतु छागा, 
तौद प्रश्ञात है मी माया, 
बाह़े, पे बाए-लाउ में की उछफा' हैँ लौचन ? 
यूद् कमी से हुए जा को! । 


तैतिकाहीम हुपार-अततििक के विक्'द प्रकति के प्रति उप 
पशइक बकर्णाणा' का पतन वात्वादन उस सैंश में फकिया' जा पकता है । 
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तन का ताल तरगाँ कौ, 
हन्द्र धनुंछा' के एगी कौ, 
तो भ्रून्मंगों से पैसे (विफता दूँ भिज मुग-पामन ? 
माय के इस नि हुप में कवि की ऋजु-मितत सवैदमा 
प्रभावी बन पड़ी है । 

/ अल्कवी की हाथा " कविता कति की कत्पता'- अतिक 
जौर शब्द-फपव्यय की प्रवात्तियों' का' बढ़ी दुर कत पौष्णण्ण' करती € । कि की 
सिवनशीछता का यहाँ यौय महीँ ह। हमे पढत हुए रेसा छाता है, छाया केवल 
माध्यम मर है, ज्यक् म॑ तौ कौव माभाविष कल्पना छवियाँ की फियौजना करना 
चाहता है । हतमें संदेह महीं कि इन कत्पमा- चित्रों मैं पै जकैफ़ अपने भें मार्मिक जन 
पढ़े है, दैकिम उनका छाया के व्तुपव संवैदन सै कौड प्श्ता' महीं जुड़ पाता 
( वम्पन्ती धौर दुपद-सुता की विंब-हवियाँ द्रष्टव्य है ।) । कहीं बाए कि अपूर्त 
उपभानाँ की सृष्टि करता ऋता' है ; 


तंहधर की कछायाभुवाप-्सी , 
उपसासी, भावुकता-ती, 
अधिधदित भावाकुछन्मपणाण' पी; 
कटी -बैंटी मव कवितान्सी ; 
पढुताव की परदाई “सी 
तुम में पर छह हो कौन २ 
बु्क्षता-ती॥ कह «सी, 
अपराधी सी मय ै मौभ । 
सैकिय थे धर वफसत॒तं हाथा " पे (बिलकुल स्ंपकत एचहसे 
से। उप पहलतावे की परक्षाईल्सी * कहका कौ बपनी पृरभीकृत तपमान-यौजना 
ते पाठक को उककारगी पयत्कृत और विधुग्य मे कर ले, उॉफिन ते शिलष्ट रुप-सुच्ट 
और मावन्या पट कर तक की इसे शामता' भहीं है। श्ाथा जैसी भिपट अमुरी- 
हायर प्रतिित होगे में परंचरा' से बु्लम वस्तु को 
जाुभव की विसी शार्थकता को रूपया यत 
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कर पकता' था, उप्ती रूप मै 'क्ाया * पर रची' कविता प्रयथेक और भव्य बन 

सकती थी | उपमानों का इस तरह सै. बँबार लगा देना के में दुछ बहुत स्पृष्ण्णीय 
महीं है | याँ ह्वाया पै इमके प॑बंधगत बौचित्य का प्याम आर मे एसग' जार 

(यथपि एचमा-प्रक्रिया के समीचीम विश्कैणण्णा की दष्ष्टि सै यह अमवधान ठीक 

नहीं ) और इन कत्पमा-हृवियाँ की उनके स्वत्तन्त्र हृप में दसा- परखा जाए ,तौ 

पंत की » छायावादी कवि की « मयी 'विक्समशीछ सहीबौछी में अपुतपु्व जभिव्य॑जना-श 
शक्ति' का पर्रित्य मिलता है। यहाँ छरौम वर तृप्ति ज्मी अमु्ते वत्तियाँ कौ मरपूर 

+ किया त्मक बनाकर कवि मे प्रस्तुत पिया है * 


की लौम-सी ठैबी' दीका, 
कभी ताध्ति-पी हौक फिए पीन, 
क्या संब्झति की धचिर मति तुम 
सवानि । नापती' हो स्थिति हीन ? 
विश्व के धारे कार्य क्लापों के मठ में किपी शाक्ति' की जमवायैता के प्रति 
'जिन्ञाता-मावसा हर क्ायाबादी कवि मैं रही है। * मौन विमन्च्रण * कविता 
में कवि मे क्रमामुवार घुकुमार-पहष्य चित्राँ की क्तारणा' कर इृप 'जक्ापताब्मावता 
की मुन्दर वमिव्यक्ति' की है। रक घुकुपार चित्र प्रस्तुत है ! 
पैस वधुधा का योवन-मार 
गज उठता' है जब मधुमास, 
विधुए«उर के « से सदु उद्गार 
बुष्म का सुल् पढ़ते पोचछवपप्त , 
ने जाने ध्ौएम के भिस्त कौ 
सदेशा' मुक्ति” मेजता मौन । 
प्रजाति के यौवन की मय संवम में रखते है | 
प्वनि और गैष फे सैरतेका' सै बहाँत मी की सावकता का अआुमव व्ये के स्तर पर 
गतितीक बना एस है | हंस तरह का बंका पिछे हायापादी शी में ही हो 
धकतों' था । पीधरी पक्ति" का मो पृषभल्यमुती रवे धुकुमार व्यस्तुत ह, वच् कही 
लुनेगे न आर औष पॉकरिया' का रकवम वात जैकन काता' है 














| ९५०७) 


जौर शसी किचु भर धाकर बिंव बन जाता है « 
विधुर उर के से मंदु-उद्गाप्‌ 
कुसुम जब हुए पढ़ते सोच्छवापत ; 
इतमे धुकुमार द्य के मूल में किसी विराट शक्ति' की 
वर्वा स्थाति की पंपावमा' उसकी िरपटता की और भव्य बना दैती है : 


न॑ जाने तींएम के सिसत कौ 
सदेशा मुफ़ भजता' मौन । 


कसी का पूरक एक मवामक चित्र | वस्तुत: घुकुमार और 

मयानक दौ पिशेचधी जीवन « दृश्य के रुप में न पैसे जाका रक् दुधरै के पूरक समय 
जाने चपचिए |) प्रष्टव्य है « 

चाुब्ध ज-शिसरो का का वात 

पिन्धु मै मैथ कर फैभाकार, 

बुछबुलों' का' व्याकुछ-संपार 

बना विधरा दैली खत्ात / 

उठा' का छहरीँ तै कर कौन 
नें जाते, मुफ” जुठाता मौम | 
कौमठ जौर परूडा' दौनाँ प्रकृति दृश्यौ के मुठ मैं 'विसी 
पता की अल्थिति का विश्याप कैसे उप प्रता' की विराटता को संतृ्तित और स॑पर्णां 
बभाता है | 
' बावक्ष कविता पै शक बार फिए पंत की चिर>विशिन्र कल्पना 

का पॉरक्य मिठता' है ।" बीपि>विज्ञाप * और काया * की तरह यहाँ भी रक्ष 
धमग प्रभाव फमि्मित सही हो पाता । नमिराठा के बाबहल्‍राग * के बन्तवत स्‍भामित्त 
६ चित्रा में जावठ का रक विरादु-व्यापक् सवकप वंकित होता है «» दैकिस यहाँ तो 
बाप कॉम घैत की कल्पना के अपार रूप ग्रचणय काते चहते है चित्रों मे आत्थिप्ति 
का यौप सहों है । इस तरह पंत के गावछ में वायवीयता बिक है, उपका व्यक्तित्व 
मृहों बम पाथा' है। प्रमान्‍्यित प्रभाव औौर ज्यक्तित्व वि की कौदयातीं ( जौ» 
शक बाए किए फनी! होगा « मैंष्ठ एथना के धावश्यक गुणा है) को कहय कर चिफी 
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कल्पना -सामझ्द्व के रूप भें इत कविता पर दाच्टिपात्‌ क्यिाए जाए, तौ कई रक घुन्दर 
चित्र दस जा सकते है | एक 'चित्र है - 


बुद्बुदू-धुति तारक-दल-तरछित 
तम के यमुना कु में श्याम 

हम विश जबाढ़-जाल सै 
बचत हैं धमठ धविशाम | 


दूसरी तरह का वल्पवानअमव वहाँ दैसा जा सकता है, जहाँ 
कवि बगदछ का' जंकन करने के लिए पद्म उपमानोँ की योजना करता है | मानवीय 
जीवन-स्थितियों भी पाथन्साथ वाहपक्ित हो उठती है » 


घीरे घी पैश्ञा मै उठ 

बढ़ वपयश पै शीघ्र कहो, 

भम कै उर में उमड़ मौह सै 
फैल ढाछता सै भिशिन्मौर ; 


हम्द्रवाप सी व्यौभ-मुकुटि पर 
लटक मौन चिन्ता सै चोर, 
घौा भरे विप्कव -मय सै हम 
हु। जाते दूत बार और 


थे उपमान पहली मर मैं घिर्फ़' चामत्कापिक ठग सकते 
हूं, व्याफि एप तरह की पृथ्म-अमु्त पप्रस्मुत-यौषना' ( बादलों के ठका भ॑ ) पर॑परा' 
में महीं है - सैकिम कार इमके दुश्यन्पदा की केम्ड में एखग जाए, तौ इसी चामत्का- 
िकता' के स्थान पर प्ार्थक्षता की प्रती/ति होगी । यवार्थत! सैक्य और बादल मैं 
कोई पपम्य महीं । यही स्थिति कमयश, मौक्त, शात्या, मौन चिस्ता, विप्खय 
छैकिन मम में उसके उदय की गाँति आाकाश में उदित शौत जावल 
'मिती नछूहती है । इस सृषप साव्य की कवि-दुव्टि भे पहचाना है । 
दा से चुधमाय सिंह का यह विघार सँनत नहीं प्रतीत होता, जौ उन्हाँमे 
भरा के बादत-टाग * से पैध के बावछ " की मुछमा के प्रतेा में एसा है - 
इंशबन्सा' उठने) कयशन्या पहनी " बौर  प्ातसान्या फैहक हा बाना 












(श्र) 
सिर्फ एक मनोवैज्ञानिक वाचन-मर बनका ए॑श जाते है [* 


कहोंल्‍कही कृति की कत्पना बुटिपण्ण छाती है, जौ मिम्म 
छंद में कॉवि के ध्वनिगत विप्रम के काएणग' «७ 


कमी अचामदा घुतोँ का नया 
प्रकटा' विकट महा' बाकार, 
कठक, कहुक, जब पते जम पव, 
धर उठता' है स॑ंधार , 


बावत् की गड़गड़ाक्टट के लिए कड़क, कदवी ! ज्वानि का' प्रयौग 
बुटिपूर्ण' है ।। कडुकी ध्वनि जिकी के प्ाथ जितनी जुड़ती है, उत्ती बावल के 
सपथ नहीं । दूघाव थी मे ठीक ही कहा है -' ध्वनि -मार्दव का हतना उल्लंघन 
बजीब लगता है |* यहाँ पर हतना' जौड़ पैसा होगा कि प॑त की यूद्भ-युठैम ध्वनि- 
गंध-संवेदना' के परिप्रेष्य में यह ब्रृटि आश्वयैपुणन तगती है । 


पन्‍्त की कत्पना-क्रीठा का सब से उच्छुसत रूप' स्याही की घुंद * 
शीछक कविता में दैसा' जा पकता है ।* स्याही की बूँद * के छिए कवि तरह-ताह़ 
की कल्पनाएँ करता है, चित सै एक जैश कौ उदूधत काना उचित एहैगप ; 


अर्ष-मिद्वितन्सा, पिस्मतन्सा 

ने बागुक्सा, ने विमहित नस) 

अर्ष-जी वित-पा, जौ मतन्सा॥ 

मे हॉजितनया, न विमा्त नस, 
विरा का है क्‍्या' यह पदिदाप ? 


 परक्ाव की पॉपषतैस * कविता कपने एचमा संगठन पे 
अपुदापकृत प्रौद़ है। पंत की बुक्‍ति कत्पता<चित्रों में अधिक एपती है; किसी पृश्य या 
पंवेदना का विविष, उपभादँ में बैक उसकी सुख्य-रना न्‍मूभि है | इस दृष्टि पै 
परिचतिन  मेंसी कविता उनके कौतित्त के परितीषय में रक सुखद शाएचर्य है, 'जिपप॑ 
है) चिता ! आात्यतंता बाएया, पृ 2१8 
मे यही, पृ५ १९७ 














अध्क/क#सॉन केश ऑालग्ंद' अोिलकगा चमक 
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कवि ने मानवीय फनियाति की कूरता' और फल्स्वहूप मानवीय जीवस की 'विड़ग्बना 
को विविध प्राकृतिक दुश्याँ तथा मानवीय स्थितियाँ कौ तायैद्याता में अभिव्यक्ति 

वी है। प्ामान्यतः श्लोमढ़ पप्रस्तुतों के चयन में पु छ्ायावादी कवि पंत पिस दुशछता 
ते बुछैक यशुण चित्रा की अपर्यौजना हस कविता मैं करते है, यह द्रब्टव्य है | पैत 

के छँद-विघान की मौफिकता' और कछात्मकता वास्तविक हुप में' पररिवत्त * मैं उरी 
है। हसी कविता में पंत ने बुक विराट चित्रों की मी पनियौजना जी है जो वधुकि 
पहश्म फन | नर्स नप * जैसे बियाँ में देखे जा सकते है। पगरूुपक विस तरह कवि 
के घनुभव >सवैदन मैं एस>बतकर ( हप तरह व्यौरवार वण्म ते छुग होकर ) बिंब 

में सैक्षमित हो जाता है, यह हम औैशों में देसा जाना चाहिए ! 


जरह वातपुकि पहस्तन फन | 

लकष्य' ललाक्ित चरण तुम्हा पचिन्ड मिरन्‍्ता 

छोड़ रहे है जग मै विद्यत वद्षा/स्थत पर | 

शत शत फैमौच्कुवसित स्फोत फू"त्कार' भयैकर 

घुमा रहे ४ घताकआाए जगती का सेबर 

मृत्यु तुम्हारा गछूछ दंत, कैचुक कल्पांतर, 
वखित विश्व ही विवर, 

न इण्चछ 

मयानकता' का ताण्डव «नृत्य इस विशिष्ट वर्णा-विन्याप्त में रच 

गए' वाहुकि पक फम * के साॉगहपक पर जावपरित चिंव में सव्य बन पह़ा है | 

यह अमुमव स्पश्णीय है ( विरेणात! कत्पमा प्रेमी कवि पंत फे पंद्म भें ) कि सच् 

फमवाठ़े वाधुकि के जिंय में निहित विताठता जीवम के सैवण और 'विकराठता' को 

पूरी «» पूरी अभिव्यक्ति” देती है । हस तरह रुक ही पविंव में विएाटता और 

बॉटितता' की ब्रगमाम्यत) छुलम बवल्थाति का कयुपत एचना' के सता पर तौदाजनक है । 

पतरियतैत के विकराए रूप सै शल्याम कॉवि-मासत्त कस बैश के धंत तके हत्सा' परिज्ान्स 

हो' बाता हे कि ईंव की वस्तम दो पौक्तिओं पिंक” रकन्‍एक शब्द है नामित करता 

के ! जब छुन्हड 


# आप. पल, 2 

7 हप हुए वाद पट 

८ *पः कप 

न ग/ट के: कं 
प्र 2 


०2 औ कह, व 
ब्स्च्यी का पु 
गत 5 चैक ॥ 
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यह सगमिप्राय है। परै हंद का पमग्र प्रभाव इस कह की 
यौजना कै बिना अच्यत एच पाता, यह कहना कठिन है। 


मानवीय जीवन की' बैक्सी जौर अधवरैपन तथा' उन्हे उत्पन्न 
विश्याद का अंक सामान्यतः पंत की मुख्य एचना+मुभि नहीं है, 'किल्तु पर्रिवततैन 
मैं उन्होंने इतका' पंस्पश किया है ! 


जात की शत काता वीत्काप 

पैयती बधिर, तुम्हाँ कान । 

अन्ु-प्रौतती' की छाणित घाए 

पींचती उए पाष्यपण | 

यहा जाधिर * कस प्रयोग मैं सिर्फ़ पर्वत की ननिष्दयता' 

महीं व्याजित हुईं है, कि मानवीय जीवम की अतहाय स्थिति, विठम्बना' और 
पर्धरेपम को मी वमिव्यक्ति' वैता' है। अन्स तक कवि तत्व-बौपकर परिवके के प्रात्ति 
दारमिक दुष््टिकौण अपना ठैता है। तंवर्ण कौ काफ़ी दूरी तक हे जाकर अन्त में 
तंतुठ्म प्राष्त करते की कशित अपेक छायावावी कविताओं मैं देखी जा पकती है। 
अन्तिम हद में कवि परियतिन की महाबधि के कुपे में विएाद पर्कल्यमा करता है, 
(जिसकी उहए के रूप भें धरे लौकं का अस्तित्व है। दी पैक्तियाँ एसी जा रही £ 


आह महाधाधि | उचरों सै शत क्ौक, चराघर 
कीड़ा करत सतत तुम्हारे सफीत बचा पर, 


धंतुलित और उदास संवैदनभा' के ख्ुद्नप इस चिन्त में विश्यटता 
है, गरितता गहीं । यो * पिवतते * कविल्ला भादकान्गप्मा के कारण मज्य 
बम पड़ी है, ठकित लतिविक्रत' का मौत उससे भी है। शक ही पद्ा-पररिषतैस का 
बार्तककारी स्वद्म « तरचन्‍तरह् की क्त्पता-हवियाँ पं उमरता' है । हसी लिए 
अमुमव-संवेधम म्थूप कमी कयता है। 
व्यन्यक्ठा जुघन "(१६३२ है?) में पंत मे 
प्रवाशिव फिप है, लैफिम 
काज्यपञ" में कह मधत्वपण गुणा त्मक 














यह वहीं कहा था सकता' हू फि उच्च 


(शध्५) 


उन्मेष' मरा है। प्रणयनस्थात्याँ के लैंकस में उसकी काव्यमपणा प्रताद तथा' 
गनिराठा की तरह मॉपतठ और प्रतश नहीं हो सकी है, जिपसे एक पैप्रम यातम्मौहन 
की अनुमाति के अलावा कौई विशिष्ट ,परीन्‍्यूरी पाथकता नहीं सिस्जत पाली , 

” भावी पतली के प्रात * कविता में माव जोर अभिव्यक्ति! की बुकुपाएता बौए 
सरप्ता की रक्ष समय बहुत पराहना हुई थी, जैीफकिन गहराई में टटीलप पर उपमें 
प्रगाढ़ता' महीं नजर आएगी । पंत ने प्रणय-दश्य के जैक मैं साणा का ज्प तरह 
से उपयोग पिधा' है, उससे छगता' थे ,जी कवि पै माष्या को प्रयासपुवेक काव्यात्मक 
बनाने का याप्नह है, प्रणयायुमव की उष्णता, मादकता, ताजगी कौ साष्णा मैं रफ़ानै" 
बताने की छलक उत्तती नहों है। हततीलिए इन पचित्रौँ में वायवीयता' अधिक है - 
पंत की ही कत्ममा >समुपार उन्हें हफपु तरह समा जा सकता है | 


ने जिका स्वाव-स्पर्श कुछ सात ; 
कल्पना हो, जाने, परिमाण्य'? 
प्रिय, प्राण्णां की प्राण्य । 


हस वायवीयता के फलस्वहूप उनके शब्द झड़ और खौन्मण' 
से शृन्य छाति हैं। छायावाद की शब्द-र हि बनाते में महादैवी के साथ पंत के 
प्रयौगाँ का' विशिष्ट यौग है । 

हप चाँष्टि है 'मुंजा' की 'लाज एहमे दो यह गृह क्ाज * 
काँचता' आवाद है । वहाँ शरीर पाशक्य के लिए बाघुतता' (जौर वह भी पौध 
बातावकणग' कै परिजक्य में ) का बहुत िशक्ष-बात्मीय एबाव माणा' मैं छुआ है - 


जाण पएशी दौ यह गुरू-काज, 
अपण बहन कती वपताध 
दौदुती पौरम-श्तथ उच्चुवात, 
ित, लातक्र्ापाय वाताथ, 
का रौताँ मे यो बमियाण | 





क़वा' साथा' बगा' पजी' 
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में उस«ब्स गई है | ह 

पंत के मारी-सॉनन्‍्ड्य के चित्र सौश्लिष्ट महों का जा सकते | 
मियौषित प्रतीकों में बातितरियत वायवीयता है पोन्चय के प्रति (प्रणय की भतति ही 
एक विस्पक- मन या अधिक-सै-अधिक अदएल्याबव उपजयता है | फीतिकातीन सका न्तिक 
स्थूह श्रृंगार “दृष्टि के मुकाबक॑ यह भहे ही पुहून्युहू भ॑ जाकष्णक ढाता पका हो, 
दैफिन कविता में ऋतुमव का माणप है तादाश्श्य महीं हो पाता | हप«तारग तुप्त 
घू्ा प्रकाम * की बुछू पैक्तियाँ उद्दघत की जा एही हैं 


चाएिका' पी तुम िव्याकार 
घन्द्रिका' की कैकाए | 
प्रम-पैसों मे उड़ शनिवार 
अश्सरी धी त्यु मार, 
स्वर्ग सै उत्तरी क्‍्या' सौँदुगार 
प्रणाय-हैसिमि पुएुमार ९ 
हदयन्पर में कामे जामितार+ 
प्जत>« पति, स्वर्ण«विदार | 
यहाँ सिवाय रक उवा्न्पुतत भाष के ( 'काका' ज्ाविता मैं 
जय की इन्त्रमवी प्रजाति तै कौह संबंध नहीं ) किसी मी तरह सीश्तिष्ट मारी मत्ति 
नहीं बनी पाती । अक तरह पै प्रैयती के अतेपिक और' बाह्य व्यक्तित्व का 
घलाम काने के बाद सावि जिम तरह से कविता का पमापषन करता है, तट उत्तकी 
जटिलता' शन्‍्ध एचना>्य्रॉक़्या का परिषापक है ; 
क्त्पना' हुफी शकाकार, 
कत्यमा' मैं तुम आठ याभ 4 
जुन्हारी कवि में जैम-वपार+ 
प्रेम में छषि आभिराम, 
जाती का पंतार 
कण ल्‍्लदि में मिल पढे हाविराभ, 
बन गहँ मापसि | हम दाफार 
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सेंपसा छगता है , कवि प्रैयती का स्कम का एहा है। पारी विशेष्यताजों कौ 
परिणातिं देह दौ एक प्राण्ण * की शान में हती है, जौ पवैदना कौ परंपरित 
बनाती € | 

* बादल * की तरह * चॉदनी * पर भी पंत भ कविताएँ 
छिसी है ।* गुंजन * में! चाँदनी' * श्वीजक सै दौ कविताएँ ४ । रक्त मैं * चॉदनी * 
कचि की कल्पना में हलका 'गञञारण्य जीवननवाला' वन जाती है। चॉदनी के लिए 
यह कल्पना 'बिछकुछ नयी जोर आीबो गरीब है « 


जा के वुस-पैन्‍्य शयन पर 
यह फरूण्णा जीवन-बाढा' 
है कब्र सै जाग एही ,वह 
आप की मीरव माछठा । 


पीछी पढ़, भिरबेठ ,कौपल 

कुश-दैश-तता कुम्शछाहं ; 

पविक्सना', ठाज में लिपटी, 

पॉँसौं में शन्ध पमाह । 

अपनी पारी नवीनता के बावजुद घोंकनी का यह चित्र 
काम अटपटैपन में ने वृश्यन्सवैदना' में कौह युण्यात्मक उनन्‍्सेण मरता ४, ने ही 
पुुमावनन्कामता बढ़ाता है । 


* दमी * पर छिसी गह दपरी कविता सण्ठनकड कल्पनावोँ 

का' पमुच्चय है। एक कत्पता' «चित्र का परे कल्मना«चित्र सै कोई संबंध नहीं है । 
कवि कनी कत्ममात्मक उदास के बहुचिंत रूप इस कविता में दिलाता है, सैकिन कौह 
तारतम्य मे होगे सै बॉदनी की दुस्‍्पणष्ट रुपदति था' मावहवि पिभित नहीं हॉसे 
पासी । कहीं तो वह सववहू कप में परिका त्यत है ! 

दिस की अामा' दुछतिम बन 

बाई मिशिल नियत शयन घर, 

बंद हि की हुई-सुईन्सी 

मूदूं मथुर"लताज है मरन्यर | 





(६४७४) 
तर कहीं हु पॉररिमल का घन या हुस का उमड़ा साक बन जाती 


वह लघु पएमिठ के घमन्सी 
जौ" लीन वनिति में अधिक 
पुस के उमे पागर-्सी 

लिये फभिमरन उर कान्सया | 


 गुंजन " की * रक तारा" बौए * नौका « विहार * कीवताजओं 
के प्रकृति-पर्यद्गण्ण' अपने सगध्यिक विधान यैं पंत की तीज़ प्रसार दृश्य एवैदना का 
बह़िया' उदाक्रण्ण' प्रस्तुत करते है । शक तारा में जारमिक प्ाव्यक्राठीन वातावरण 
का' जंकन बचिठछयुल्त मर ढंग सै हुआ है ।_ प्ध्याकाीन 'निस्तथता की व्य॑जा' 
ध्वमियाँ' के कौमत पंदर्म में थौं उमरती है ! 


सन्नोँ के आनल जब पर पी गया चिशिल वन का' मम, 
ज्याँ वीण्या' के तारौँ में स्वर । 


पंध्याकालीन मीएव वावावाण्या मे वायु की मर ध्वनि के थम 
जाने की अपने में सुष्मनुकुतार स्थिति कौ कवि ने रक उत्कृष्ट ध्वनि«जिंव भ॑ तै 
विकप्तित किया है « ज्यों वीणा के तारों में स्वर । * फुषठी पंक्ति' का 
लाधपाणशिक ।कौसतल प्रयोग विसेष्ण रुप पै दृष्टव्य है, जौ कवि की पृदभ कत्मता 
को' प्रत्तिफ्टम है | 

बाग कवि ने वर्ण-पत्रिवत्तैन की प्रक्िया' को पवैध बनाने के 
लिए एक धवँथा मौटछिक पिंद एवा' है ! 

छहराँ पर स्वत पुन्दा पढ़ गईं मील,ज्यों' बबरों पर 

बहाणाह प्रतानशाशि सै डर | 

तैण्या' समय हूर्य की स्वाणाम फिएा' का मीठ पढ़ जाना 
स्वाभाविक प्रक्रिया है, बये के झतर पर उसके उन्युक्त” लक के लिए कवि में कण 
पॉतवितैन हजैबी मानवीय फैकम मे जुहा' एक पिंद प्रस्तुत कियप है «» ज्यों कप" पर 
बत आह प्रतानशाहिर है हह ।* 

खिलिए' मैं बर्षत की बहआपरै में मीौझापन वा जाता है, यही 











(१४६) 


स्थिति सैथ्याकाल में ब्रए्स होते अंधकार कौ ग्रहण्यः करती सूर्य की स्वण-रैस की 
है| वर्णकपान्तरण्ण' का यह संवैध चित्र बेजौड़ है । 


पंत की काब्याजा दृश्य-सवैदना का' सही ढँग से 
आऔशण करती है, फैकिन जब बस्तित्व की जटिलता' या व्यक्तिगत दन्द्र जैसी 
किती मावमूमि में वह प्रविष्ट होती है, तौ' व्यक्तित्व नहीं रच पाती | रक् 
तारा ” झ्तका जच्छा उदाक्रण्ण' है । सँष्याकालीन आवश्यक शांत पष्ठ्ममि कै 
नरणण' के बाव कि जब ताएे का' वैंकन शुद्ू काता है, तौ उप रकाकी व्यक्ति' 
का प्रतीक मान लैताः है * 


व्या' उप्तकी जात्मा का चिंए-वन स्थिर, कपलक नयन का चिस्तन ? 
क्या सौज रचा' वह अपनाधन | 

बुऱम + बुलंम बपनापन, लगता' यह िखिल विश्व 'मिजन 
वह पिष्फल इच्छा तै मिर्धन | 


श्काकीपन का अंकन जागे होता' चक॒ता है। यह ठीक है 
कद कि यह तैंकन उप में ऋगत नहीं है, दैकिन साथ ही दश्य-पवैदना वाढे बैकनों 
की तरह इपमें कौड़े गुणापत्मक रचाव महीं पाया जाता | कॉविता' की परिणति 
तौ' कवि दाशीभिक 'टी'सि ते करता है, ताप उप्त तैततः ब्लनस्वकृप उतार | 
दाशमिक परिएयाति सै उद्दमुत गदषिपा' का पिप्नममय मौत कवितय के संभव प्रभाव 
की चगासि पहुँचाता € । 

पंत की पिश्वात्पक कत्पना' का दुरभाभी निर्वाह 
नौका विहार * है कविता में हुला है| प्रारंभ में गंगा का ताप्त-बाठा के रूप पैं 
माभवी करण हुआ है | नौका-विशारकाल मैं दु्ष्टि-केन्द्र में टिक रक-एक प्रतकातिक 
दृश्य को काव चित्रात्मक रौचि से अंकित काता 5, किंग एक तारा * की ही तरह 
हस कॉविता की मी ियाति रै।बैत तक पहुँगत - पहुँचेत कीव दाशीमिक भिष्कर्ण: 
जकालग लगता' है «» 





उ्ोँ' ज्याँ उपती' है माय पाए 
ड7₹ मैं अपक्री/कित शत विचार | 

इस घारप मा हो जा का कम, शाइतत इस बीवन का उद्गम, 
हाशवत है गति, शाश्वत संगम । 
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इस तरह छक विद्ुद्ध प्राक्षत्तक कविता सै मिमित होनवाला' 
प्रभाव विसाण्डित हो' जाता है । प्रकृति-चित्रण बौर दर्श के माणा-स्तर रक् 
दूपरे में घुठ-भिक्त नहीं पाते, फठत: कविता पमग्र रूप भें नहीं बन पाती । 


* गुंजन * के बाद पंत का' काव्य-स्वर' बदछ जपता' है, उमकी 
चतमा क्रमशः वस्तुवादी हो जाती है ।* युवात' (१६३६ है०) * युगवाणती" 
( १६३६ है) ," ग्राम्या" ( १६४० हैं0) की रचनाएँ इतका प्रतिनिधित्व करती है | 
* यरुगांत * मैं स्वयं पंत बी के आसार" पतल्थ * की कौमह का का धमाव है | * 
* बुत कही जात के जी पत्र ! कविता भें प्रतः-औजस्थी भेतना कवि की तकण्ण माणा 
मैं व्यक्त” होती है। जागरप्ग' की कामना युक्ष्म>ठदात्त हौक मुतरित हुईं है : 


द्र्त के जगत के जीएग पत्र 
है प्रस्त ध्वस्त, है शुष्क जीएा' | 
िमताप पीत, मधुवालन्मी त, 
हुप वीतराग, जह, पुरानीम ।। 
बुक पमीदाक्ों' मै बहुत स्थठ हैंग सै हस तरह की कवितालों 
को कायावादी काव्य तै छठय प्रगाततिवादी क्राव्य की कौष्टि मै स्थाम दिया |ै | 
उस तरह का वर्गीकरण छायावाद को' केवल प्रैम तौर सौनन्‍्चय की कविता मानते 
वी दाष्टि का प्रौतफलन है । कौमलकात पदाकी के अहावा हायावाद के तन्सगत 
माण्णा के अन्‍य प्रेत सी उन्पुफः हुए है , हसे वे सबरसैदाज़ कर देत है । यहाँ 
जीए पत्रों का प्रतीकात्मक प्रयोग और उस्तका दुए्भामी' नव क्ायावादी पृष्षण 
काव्यन्यीध का परिचायक है । जीएग पत्र पुरा विचारधारा थौर घस्कृतिक 
रूप्ियाँ का पटीक प्रतिनिभित्व करता है । धागे क्बि ने दस पू्ते पर्तो को मत 
'लबिहंग * ब्बोधन देकर उमके जीवम की व्यथैता,रना-जुन्थता का बहुत मार्मिक 
मात चित्र प्रस्तुतकिया' है | 
निश्याणा। विगत झूग । मृत 'विहैस । 
जप-मीड़ हब्द व खाप शीम, 


वमिकिकोस शिडिकलिलपनब्रेकी! रकम लीक, अमेसएम कि बुरी जो पद शक ।वकि+ कलाक पंडाल सगवंबकआके ताक चाद़ 








है) गुगपोंत « पी शल्य 
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ज्युत, परुत-व्यस्त पंसों तै तुम 
मकरथ्फर कनत में हो विजल्ञीन | 


हप तरह का प्रसर क्रान्तिन्माव पैत की प्तमान्यतः पुकुमार« 
वायवीय कल्पना के परिप्रैक्य में विशिष्ट स्थाम एसता है । क्रान्ति के कठौप्‌ 
आवाहन के पश्चात मय सृजन की चाह ताजे ,मासत शब्दों म॑ विवत्त हुईं है ! 


कंकाह जाल जा मैं फै 

फर मवक हाधिर; पतल्तव ताली । 

प्रगणों की मर से मुलाित 

जीवन की मपपिल अर्याडी | 

* युगवाण्यी* में संकलित * दी छठ़कै * शीणीक कविता की माणा 

में “निश्चित बौठचाठ का प्रवाद हाथावादी' काव्यवाज्ग के रक विशिष्ट मौड की 
जऔर प्रकेत क्ता' है । बौलचाल में मी कविता का' सप्रैश्यएणए' हो सकता है, इसका 
अच्छा' प्रमाण्य * दौ' छड़के से मिलता है। पापी के बच्चों का लैका काने के लिए 
कवि में जौ' आात्मविश्वाप बौए जात्मीयता होनी चाकिए, वह हस कविता में 
दैखी जा पकती है 

मानव के बाउक हैं ये पाप्ती के बदन, 

एम हम साभव, से में हाहे प्ररंध । 


पामान्यत।; कौमछ- घुकुमार पित्रणा के लिए प्रसिद पैत इन 
दौ' छठकौं' के जेकन में रकम बौछ्वा्ध की माया पर उतर अत हैं ! 


भर बॉगन में (हीले पर है भरा पर ) 
वो' छटैन्स लछके था जात है अक्सर, 
मे तम, पक, प्रॉपड़, प्त्ल हभीके, 
पिल्वूी के मटपैदे घुल पर फुलॉस | 


* युपत्यों * अपेकााज्ता आचिक वदत्वपकादनी प्रयत्त है। यपर्ति 
शिकिदाग में कति मे कहा से « इममे पाठकों को दतभीएाग के प्रात फसल वो दिक 











( १4२ 
लिती गईं है [। -« टैकिन कविताजों कौ पहने के बाद इस बात सै तहमत नहीं 
हुआ जा सकता | ग्रामीण्य जीवन की कलाणाा और विडम्बना कविताओं में 
मुलपित हुईं है। 'विशेष्यत; ये बॉल * कसी कविता का शब्द-चित्र बहुत मार्भिक 
बन पड़ा है । यम की धगप विवशता, सयावह, दयनीयता उप्मैं सै चिवत 
होती है ! 
संवक्ार की गुहा' परीकतती 
उन ऑॉँसो' पै दरता' है मन, 
भर' दूर तक उनमें दाएण 
दैन्ध दुख का भमीएव एवन | 


अधिकता या कहे निरंतर दुःलों' के थपैंड पश्त-सइत एक स्थिति 
शैसी आती ह, जाग मवामकता' का समावेश हौता ह ; जीवन कपने मरम«वछौर 
हुप में रकम मयावह् ठगभ छगता' है । यहाँ * वंबकाए की गुहा* जी पिशिष्ट 
मानचित्र कटौ?«जीवन का पनिमम धाचतपत्कार काता है । विज्ञापन * जैसे 
पामान्यत: तकाव्यात्मक पर्मक' जाफ्वाएै, गध शब्द कौ पंत विशिष्ट पंदर्म में प्रयुक्त 
कर लवदगम बना पिया है, जौ' हम परक्तियां में द्रष्टव्य है ! 


माभव के पाशन पीड़नम का 
दैशी ये 'मिमम विज्ञापन । 


मानव की शौदाण्पन्वात्ति पर इतना' तीखा» औौर वह भी 
पैयम की मुद्रा बचत हुए « व्यैस्य' विशापत * प्रयोग के माध्यम है कवि कर पथ 
है । हम ताए पुरी कविता स्वाधीन क्सिकम के जाहत स्वाभिमाम, पुंणीमृत कपक्ायता 
का सवैदमशीक बंका करती है | 


+ आयी की प्रास्युवती' शौणक् कॉचिता भ॑ गॉंव की युवती 
का जौ चित्र पंत त्ताएत है, वह विशिष्ट है । उमा का भपल-मर्मोह्ठर रूप यहों देखा 
जा तकता' है । ग्राभ युवती की आधियता:जुल्य जीवम- स्थिति उत्तधित शब्दों और 
चित्कती' हद गति है रक्‍कप हो जाती है ! 
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अति श्याम कण 

श्लथ मंद चरण 7; 

शठठाती बाती ग्राम्युवाति 
वह गजाति 

पर्ष छाप्र पर | 


आम्य-यौवन का' सदुत-उन्भुक्त' जंकन विशिष्ट म॑गिमा सै संपन्न 
भाषण मैं हुआ है । शब्दों की पवैदना से पंपु्क्ति ध्त रुप मैं देसी जा सकती है 
कि उनमें तै उल्हाप्त का उत्स फूटा' पढ़ रहा है। पैत के वायवीयता प्रधान पुवैवर्ती 
पृपषम सन्‍्दर्य चित्रा के बीच यह तरह-स्वज्छ प्ौन्दयाँका उत्लेसमीय है | 


सरकाती पट 
खिकाती ल्ट 
शमाती माट 
वचह भमित दुष्ट तै दैस उर्तर्णों कै युग घट | 
कती सठसछ 
जबलप' चैंचठ 
ज्याँ फूट पढ़ा हौ' प्रौत परठ 
मर फैमौज्जवठ पशनाँ सै उबर के तार 
पंत भ घपेजियाँ जौर चमाएतँ के नाचरेचिन्र भी कीवता में 
उतारी की काशित की है। काज्यनविषय कयाते के ये बढ़िया और पपहध्िक प्रयाप्त 
हे चरमाएँ का नाव * यौ प्रस्तुत किया गया ४ 


जरुर 





(१६५) 
गीतन्नुत्य के ताथ प्रह्मन मी' चतता' है, ' जिम नाण्य 
चमार जमीवार प९“फब्ती क्सता'? है। फिराण़ा के कुकुमुता " वौप नये 
पततै ” की एचनाजँ में निश्चित व्यग्य-विमौद-मांव कै समानाता थे पंक्तिया हैं ! 


ज्मीदार पर फजती क्मता, 
बाम्धन ठाकुर पर है आता 
बाताँ में वक्रौफ्ति काक और 
श्कणा बौह बाता' वह पत्ता, 
कछ कॉटा कौ कह कठकता 
” ग्रष्या में पंकताठित वह बुहुढा!' ' कविता पंत की' 
शब्द चित्रननरमाण्ण की चामता' का उत्कृष्ट उदाहइएण्ण' है। भिसारी का बुदापा 
पंत के चित्रों भ॑ साकार हो उठा है | उसके धग-प्रत्यंग का पहामुमतिपरक्त बंका 
उपमे में वमुतपु्व है ; 
उमरी द्वीही कौ जाठन्सी' 
पूजी ठठरी मै है 'लिपटी 
पसकर मैं हूँहे तल" है ज्यौं 
पूनी कराबेल हो पचिपटी | 
पूछ्ी ठठरी मे शिकटी ढीडी नी के चादगुदा सवैवम कौ 
चित्र बहुत कल छाए जन पहा' है। हा तरह जुड़े का शब्दय-चित्र प्रस्तुत काम के बाद 
कि उससे उधजी प्रतिक्रिया को थंत पे यों पसता है «- 
काही गारकीय काया मि 
दौड़ गया' कह भी मील! 
पैशाभिक सा दुद, दुख हे 
मुद्ठ गया' शॉोपय उसे मर | 
कि प्रयोध हाएत कप हुए कर भिखारी को दयनीय स्थिति 
कॉपुकत ऑॉमियाक्ताशयि पामातकता' कौ सटीक सवर पता है - वमिजात वगग कौ 
ह् ममत्व ऑम्लप लत परष्यता का गारत' तगाकर 
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प्रमावहीन पुष्टि होगे के संभावित सतरे सै बचका मनुष्य की कु यथार्थ है ऋगाव 
की प्रवृत्ति पर गदरा व्य॑ग्य काता ह | उप्त ठुहुहे मिलाएी' के प्रात्ति दया-सह्यनुमुति 
विललाना तौ' दुए एहा, उत्तपत तथाकथित हु किवनन मानस की घुकौमठ मावनातं 
कौ वाधा' पहुँचाती है, क्याँकि वह उप्तके चुन्दर और घुकुमार स्वष्नौं पर वाघात 
करता है : 
काछी मारकीय ताथा फनिज 
एड गया वह मरे मीतर 


इस तरह पंत मे जाधमिक मनुष्य की तथाकथित 'घिष्टता का! 
यहाँ कौशल पुवक यर्दाफपश्च किया है। यह पूरी बविता अपनी सँरचना मैं; ठैठ 
शब्द-विन्यास मैं बैजौड़ है । गिराठा की फमिद्तुक  (परिमछ में तकीलत ) और 
पंत की" वह बुहुढा' " कविताएँ जपनी-अपनी सैवैदना' में सफ'ठछ बन पढ़ी है । 
” पमदनुक * में दीनता सै तादात्प्य करने की साफा तक 8," वह दुददा में 
यथार्थ जात की कुछूंचता पै तादाल्म्य करते भें संकोच कातैवाठे मानत का उद्घाटन 
कर कवि जी उपकीज्या अपनी ही अुछशकििपन्नता पर पन्यस्य करता है । 


ग्राम्या' के वाद के काव्य-्सकान-स्वर्ण घूलि , स्वर्णा 
किश्णए)उत्तरा" ,* अतिमा ," वाणी" आदि - मैं अन्त उदुबोधन का' कैन्ड्ीय 
स्थान € । इनके बाद” क्छा और बुढ़ा' चाँद *( १६४६ है0) " किए-वीएा' 
(१६६६ हैं७)" पुर छाॉत्तम राम (१६६६ है)” पं फटने सै पर्छे " (१६६७ है0) 
जी अन्य काव्य-्संग्रह हैं।' लौकायतन के रुप में बुहुद काव्य की एचमा करने का! 
जय भी पँस को प्राप्त है । विष्यय की सीमा ( ह्रायावादी काव्याणा) ते 
बाह्य होने के कारण इनका विश्लैणणा यहाँ नहीं किया जा एशा' है । हसता 
कृहा' जा घकता' है कि ये साएत एचमारं पेत के सतत विकासशील कविल्‍व्यक्ति'त्व का 
परिचय दैती €॥* कहा और बढ़ा चांव में तो पंत प्रयौगशीझ कवि के रूप में उमरे है | 


पैत की काव्यमाणत का स्काष प्रधाद जोर पिराठा 
की तुछना में दुधही तरश का है। विश्ते्णत कविताओं के वन्‍्तौत यह देखा 
जा पकता है कि जटिल कौर व्यायक ऋुमत-सवैदन को एवाना-यवाना उनकी 
का व्यमाष्या की तामथर्य सै बाहर की बात है, उसकी वृत्ति उनको फैलने में, जपने 


(१६६) 
व्यक्तित्व मे उनकी जात्मप्ाात्‌ काम में नहीं पएपती । 


लैकिन उकी चाति-पत्ति बहुत कहात्मक रुप में उनकी 
घुचभ-दुलम चाधगुण्य कत्पनारँ करती ४ । यह ठीक है कि जटिल-सुक्म अनुमव 
प॑श्हेण' कुछछ कवि के पा- प्रयोग दवाएं बर्य के स्तर पर गतिशील और उन्मुझा 
बनक्‌ कविता' की पमद्ध बनाए एहता' है | चाहा कल्पना-ब्यती कृवियाँ में अथे 
के स्त! पर इतनी उन्पुक्तता' और पंचरणाशीछता नहीं एशती,फिप मी वेश कविता 
का' शक विशिष्ट मंदा' हैं आए कि की कल्पना साभध्ृथ की पहचान हैं । पँत 
की चित्रात्यक कल्पना मैं निश्चित पैनैषन औए ममता के उदाकएण्णा -स्वहूप * एक 
तारा * में पांध्य प्रवाति का चित्र पैसे यौग्य है । जहाँ उन्होंने जन-संवेदना 
कौ' स्वर दिया है, वहाँ भी शब्द-चित्रोँ की तवस्थिति है। ग्रामाथुवती का बैकौस 
तरह जका, धौजियाँ औौर चमाराोँ कौ' नृत्य का आात्म विश्वासपरक चित्रण, 
ग्रामत्री के देसी वैमव की अमिव्यक्ति' , जुहुंढ भिखारी का धपवे रैसाकन इस संदर्म 
भें उक्ैकीय है| गगण्य पामान्य का' उन्मुफ़ 'मिश्कलठ जीवम हने शब्द-चित्राँ 
मेँ से मुखारित हो उठा है| 


(१६७) 
जंध्यपय-द*६ 


ग़लड आह: आंबर--क: जान सा, वादे गा बाद पह सादा अंगिक पका अंग का 


महादैवी' की काव्यमाणाप 


नल हि अदा: मेहपढ: अगर! फाइट 'जकके को जाओ! बांदा) बे: लड़के! अंत: पााहामंशोक हंकाक जामाक यधक काने अदा शकि 


महादैवी' की काव्यमाणा वारम्म सै धपन्‍त तक रकहूप और 
सरकरत एही है, हैकिम यह ध्यान एसमना चाह्यि कि प्रयाव की रक्प और रक्त 
माष्या है उद्दयूत होनैवाठी जटठित-सपृच्म प्रतिक्रियातजं की पमावनाएँ नहीं विवत करती। 
महादैवी' की काव्यमताणा' मैं छुछठ भिलाकर पमुचा' उतुमव रचने का आग्रह कम है, 
समग्न प्रभाव निर्मित करने की आजुछृता धौड़ी है ; रुपकात्मक जौर चित्रात्मक छवियों 
कौ' उकैरम तथा छयात्मक मदठुता' ( 'िराछा' की तरह तथा त्मक उद्मावना' कै स्तर 
पर नहीं ) कौ बार-बार मॉज्त पहने की प्रवात्ति अधिक है | 


क्रायावाद के कवि चतुष्टथ में निराशा और पंत माप के 
धमक प्रौतों कौ' उन्मुक्त' करते कहते है। यह दुपरी बात है कि निराला हर परत 
कौ' उन्मक्त” करने में प्पागन जौ घच्ण रुप से कद एहै ४। दैषनाँ कॉवियाँ की 
काव्यमाण"प कविता के विविक्रपा विषयन का ममिवारि करती है। एक औप 
* मुही की की *, बावहुनराग "५ प्रष्या घुन्दरी', समैंह «भिर्मीए बह 
गया' है ( 'निराठा' ), प्रथम एम ," बावल, " मौसम पिर्मत्रणा " (पल) 
पी कॉविवाएँ ह, पूपरी और तुत्तीदाप *,' राम की शक्ति-यजा *,* परौज- 
स्माति *( भिराठता ) , पॉरिवर्त ” (पंत ) की तरह उम्बी, घुगाठित कविताएँ है। 
प्रषाद की स्थिति मिन्‍्स जौर वपैदञााक्ृत अधिक साहसिक है, क्योंकि उन्ते भाणा 
के एकप को ही तरह-तरह के चित के ऋुडूप दाठने की बयूपुत कायमता है, 
यधाँवि मूछत!) पसी विधान में वही गीता त्मक पूचमता है | हत्ी कारएा 'अाइह है, 
बह बबीएर यौफा . की तीज प्रछत ,माफ़गीत सृष्टि के साथ से " कामायमी * 
कैधा' कम्बा, पौपजिक उन्देश' मै युक्त प्रबध्यात्यक काव्य तक एच में सदनम हुए | 
मदापैयी की भाष्यए का मरा रूप विधाभ के एज मे वैविष्य ्यवा' फिसी तरह 
पा तितैंस की पुँजाएतल पी पद पाया है । बही गीता त्मक विधाम पहके संकलन 











हु #महुपआाक १ 
6 अमर आर, 
हे के न 


[ १६८) 
नीहार "(१६३० है) में मिलता" है, उत्ती का पौर्यण्ण' बच्तिम संकलम * दीपशिा' 
(१६४२ ह0) तक हाँता गया है। यह वूपरी बात है कि एचना- प्रक्रिया' उप्रोत्तर 
प्र और पद्म होती गईं है | 


नीहार * मैं ही कस बात का जामास मिल जाता है कि 
महादैवी' म॑ अईकाण्य' की प्रवृत्ति अधिक है, संवेदना को' कविता के स्तर पर विश्वसनीय 
बनाने की थौए मामा महीं है| इसीलिए महादैवी की कॉधचिता मैं मांपहता 
के बजाय वायवीयता बधिक है । क्रायाबादी क्राव्यमादणत कौ ठादचाणिक बनाते 
चतने की प्रवात्ति पंत और महवदैदी' मैं प्वाधिक है ।" नीहाए सै औक उद्धाण 
शस स्थापना की पुष्ष्टि स्वह्ठप पते जा सकत है «- 


फिशा' की थी पता राकेश # चोदर्न में का उठके सौ (पविप्वतन) 
मीपूथ मम के भवनों परू 7 चिलती है एजनी की उछकें (अतिथि से!) 
रजमी औढ़े जाती थी. #/ मिल्क ताएशौं की जाठी | 

उप्तके जिसौी पैमव पर # जा एसी थी उचजियाही ४ पाज्य') 


यह लापाणाकता' किसी पार्थक माव«हुवि या कि रूप«कषति 
ही « की एइवना' करमे पर मधह्त्वाकाजी कौशिक्ष बग जाती है, मत छज्जा' की स्वेहूप 
कवि ऑकत हुए प्रधाव हस तह की ताकगाणिकता' का फनिमाण' का हैं. 


वैधी' हो माया मैं छिपटी 
बचएों पर उँक्ी पौ हुए 

माषव के परत कुतहठ का 

अप में पानी मौ हुए 


बतिम दौ' भरुणोँ में ।मिपद छाप्पॉधिकता है,तैकिम वह 
चपत्कार के स्तर पर महीं है । मधुनयुतु (कर्ंत ) की माषकता, प्ररणता जार 
ताजगी का' स्युमव छज्जा के ब्लुमव से रफ्प शो जाता है, ऑॉलसो में वानी मौ 
हुए प्रयोग की छापगाणिक मॉगियय शातीम और मु मावसन्माष का रूपायन करती 
है। महादेवी की ताइतफिकता' कपामन्मैग्मण से आगे क्रम बढ़ पाती है । नीशार 
के हम उदरणणाँ में कहो का गया' हैगे मर है; उ्ति" वैचिज्म का सिवा है, मिन्‍म 


थी दजियाी,) ३ दँवेदसा को पद न्पका है मरगे की कौशिश नही रे | 











( १48) 


श्का न्तिक रूप सै वैदना' की धयपना में रच रहने की प्रवत्ति 
महापैवी के हर काव्य पंकलन भ॑ दैसी जा पकती है| मीछार "की "मिश्चय * 
कविता' मे उन्‍्होंभ अपनी वैदना का प्रकाति-व्यापी उक्त विया' है, जौ विश्ली भी 
तरह अआुभावषन-दामता कौ पविकसित करने की कौशिश महीं काता' । पैवल सण्ड- 
चित्रा" की एमणनिक कत्मता' ('जितगें की छठौस उर्वछावि की पैमावमा' मही है ) 
का उपल्क्रि प्रमकने की बात और है, जी <« 


कितनी रा ता की मैन 
महलायी ह वेधिकारी 
थौ डाछी है प॑ध्या' के 
पीछे सँंदुर सै छाठी ; 


मम के चुँवे का डाछे 
पलक चमकीले तारे 
इम आहईों पर पैशाकर 
एजमीकर बार उतारे । 


हते तरह की अरकाण-प्रवाचि (जमे पिंबात्मकता' की वपैचााकृत 
अधिक गैमीर और पवैदनशील रघमा-य्रश्निया' महीं है ) यह पँकैत दैती है कि यहाँ 
क्वयित्री वैदना' के माध्यम सै किसी पारथकता का अनुमव नहीं कर पा रही है । कही 
कहीं इस अलंकरण्य' से कविता' बनने की स्थित्ति पैमव होती है, जै- पीड़ा मैरे 
मामप्त है /मीगे पटलसी छिपी है । 


यहाँ भीगे पट का चिंव चित्रात्पकता,उक्तिः्वैचिज््यपरक 
कत्पना त्मकता' पै जाग की स्थिति का पफछ सैका करता है, पीड़ा सै पंपुक्त 
मामत की आई स्थिति को भीगे पट फै उत्छेस बार सवैध बनाया गया है। हसी 
तरह लैंत के लेंश « जिगा' किसी िंवास्मकता के « बहुत वाणुक, मिर्दोदि' देग पे 
'कौमह स्वाति का सस्पशी किया गया है - 

ठहर चयुब पीड़ा को 

परी में कहीं हू कैमा' 

जब तक हैं वा न बगापे 

कप सोती प्‌हम दैमा' ॥! 








है १७७) 
कक -युल् इती भावमामि पर प्रधाद की" विष्यगद कविता का यह 
जैत्ति जग 5, जि हंद की ढीठी-ठहरी गति के कारण पपैद्ञाकृत अधिक 
प्रमावात्पादकता' है ! 


फकिती हुदय का यह विशाद है 

कैढी मत यह घुस का' कण है 

उत्तणित कर मत वोडाजो 

कहाणात का विश्ञान्त कण है | ह 


* भीहार * मैं महादैवी' की प्रक्षिया भितकथन की नहीँ है,पुमरावृत्ति|यह प्रवात्ति 
गीत की सृद्म प्रकृति सै मे नहीं खाती । धागामी पंकहनों भे भी यही प्रवृत्ति है, 
महे ही उनमें उत्तरोौचर एचमा' के स्तर पर क्सावट जाती गयी हो । भीहार | की 
» भीएव माणणा'* वॉविता इस एँदर्म पं उल्हैस है। कवीयपतरी मौन की उव्थिति 

के संत में कहना वपहती है, फैकिन वह भिराछाय की मौन * कॉविता' (परिरिफ) 
की तरद कौ सै श्लिष्ट व्युमृत्ति महीं उपलब्ध का पाती, सिर्फ़ रक बात को कहने 
के लिए कही दंग अपनाती है । यहाँ दो वंश एस जा रहे हैं! 


जहाँ बनती पतमार वंतन्त 
जहां जागति बनती उन्माद 
जहाँ माँदिरप पैसी भैतन्य 
घुलठना' बमता मीठी याव 
जहां मामत का मुर्व 'मिठत 
वहीं मिलता भीरव माणण' | 


जहों विश देता है अमरत्य 
घहों पीड़ा है प्यारी मौच 
बहु है भय का जुंगार 
कहो ज्यपता बगदी सयभील, 
परत्यु बम काती मंववीषन 

बहाँ 7हता' बीएव माधणएा । 





(१७१) 


जतुमव से साथैेक स्जनात्मक 'र्श्ता' जुडम पर अपनी सपाठता मैं, 
बैछौत तीढ़ता' में, इस तरह की कथिता' उपजती है, पृरै-का-पुरा' उद्घत पिमप 
जा रहा' है ! 


जी तुम आ जाते एक बार 


किलमी कलणा। कितने संदेश 
पथ में 'बिकृजात वन पराग, 
गाता प्राणा। का तार ताए 
अतुराग भरा उन्माद राग, 


अप हैत पे पद पसार । 


हैं उठते पल भ॑ जड़े भन 

घुल जाता जऔौठों सै विध्याव, 
का जाता जीवन में वर्तंत 

छुट जाता पचिर प्रीचित विराग, 
पाप बैती सर्वस्व वाए | 


यहाँ घचमुच उपछव्ध उल्ताप्त भहीं ह बल्कि मम की पताथ 
के पुरा होने की पमावना सै उद्मूत उल्ठास है और यही ह्सकी विशिष्टता है| 
हप धंमावभा जन्य उत्तहाप का िदौधि वैंकन तनावश्यक रुफीतति-मक्त' शव्दावद्ी 
करती है; जौ तय के चुडै-मिलरे रुप में सै अधिक सास्‍्वर घने पडा है | 

* भीहाएर | के बाद * रश्मि "(१३२ है?) महादेवी का दपरा 

काव्य पैक है। यहाँ माणा कौर ववैदना का कौई ऐसा रचाव नहीं क्‍मरता, 
कि कहा जा' पके कि मीहशार की तुछवा में रष्टिम ” मक्त्वपूर्णां गुण्णात्मक 
विकास की गुन्जाइश पएसती है | उसकी साझा में की वह कणों महीँ सजग पकी' है, 
जौ' रहस्या त्ममता और वैषमा' के प्रात मिष्ठा' कौ कसी पाथेक रचनात्मकता से पंपुल्त 
कर सके ।' स्माति * कविता का उपकृुष तौ' रैसा' ढगता' है, जे कर्तायत्री कौई जटिल 
मपीए बात कदर की कौशिय का एदी है; क्यर्मा को पमफते का साक्य का पूरी 

काँथि कप सटीक चौकर एश जाता कै, उसका समग्र 








( १७२) 
प्रभाव बहुत सीघा' पड़ता' है । हुछू मे दुछ उम्मीद बँगती ४ - 


कहीँ सै आएं हूँ कुछ भूल 
क्सक कसक उठती छुधि किसकी ? 
रुकती-सी गति क्‍्याँ जीवन की ? 
व्याँ धमाव काम ठाता, 

विस्माति प्रत्ति' के कूछ ? 


कैकिम बाद में परैपरित कथम-भ्रणाती और पचिंए- 
परिचित प्रतीकात्मकता बमिज्ञान के स्तुमव कौ विठकुठ जढ़ कर दैती है। शक 
अंश पसा जा एशहा है « 
पिसी आय घन का हैं कम, 
टूटी स्वर लहरी की कम्पन, 
या' ठुकराया गया चैलि मैं 
हैं मम का फूछ । 


'झूपकात्मकता कै पूर्ण निवाह की चिल्ता दायापादी 

फवियाँ' मैं महापैवी फ्री एशती है| रश्मि की ' पुचि' कविता हसका' वच्छा 
उदाह्ण्ण है। प्रिय की स्माति तै उद्मत प्रतिक्रियाणों को वंत के कूपक में 
अभिज्यक्ति" मिती है। घरुचधि जौर वधंत के पद का व्यौरेयाए उत्लेस जप में 
इस बत का' सूत्रक है कि महापैवी सुमाँस के अतुमव कौ कविता के स्‍तर पर धषिकाधिक 
महाल्‍यूरा, गतिशील बसाने की फौशिश मे करके माया के रुप-तैत्र की सजावट 
में कियाशीक रहती है | 

* जफरम | में मधादेवी की प्रतीकन्यजना, शब्द-यया तब इस 
कीट को है, जौ पे भिज्रममपी क्त्यना' का संबच्य कर धके | की क्रारणण (जौप 
यह बहुत मशतपुण्णी तप है) मनर्थिति फ्री कहमकश को कप यित करने का उपक्रम 
करने के बावजद महावैवी कचिव्सामत की कत्पतात्यक-छावियों मर भिर्मित काती है, 
पैड उक्षयाम " कॉग्रेता! में । फज़िय की मे प्राध्त का उकसे के मूठ म॑ जो चिवशतार 
है ये बाश्ताविक वोवननर्याँतर्पोँ है पहों सिरणी हुह है, ये तो निशकल, 
कर्पभाज कॉपलिफाहंग के; की का बड़ में « 
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जल कैसे उमकौ पा" ? 

वे जॉपू बनका मर, 

हस कारण हुह हु जात, 

इन पलकों के बंधन मैं, 

मे बाप बॉध पहताऊें" । 

यहाँ प्रिय का व्यक्ति'त्व स॑पु्णा प्रकाति मै समाहित हौकर व्यापक 

हो जाता है । पर यह प्रक्रिया क्ती तरह की सघनता सै पंपुकत होती, तो बढ़ी 
उपलक्ब्धि प॑मव होती । प्रकृति पंबंधी जिब-माछा का रक जंश इस प्रकार है - 


पैयों मे विद्युत -सी कृषि 
उनकी बनका समिट जाती, 
ऑसो की पचित्रपटी में, 
जिसमे में वॉक न पक ) 


* भीरणा' (१६३४ ह6) में पिछे दौ पंकलनोँ की तुहना में कहीं 
मह्वपूण्णी गुणापत्मक परिवतैन प्छकित किया जा पकता है । सावनायाँ सै 
कुछ 'भिलाकर संयम का' परमावैश है। माप मैं अभिजवात गपिमा का विकाप्त दैसा 
जा सकता' है ।" भीरजाँ है यह बात झुछका पामग आ जाती है 'कि महादैवी 
की कविता हृपकात्मक्ष अधिक है, 'जविवात्मक कम । इसे याँ कहना वाहिए कि 
(पका त्मकता उसकी काब्याध्या की विशेशता है। नीरजा में बड़ी संख्या इस 
तरह के घोगझ्पकपरक गीतों की है ( गीत सं७ १२३६५ ४३५ बैए। ४६॥ १०६, १५४) । 

* मैं बनी मधुमाप्त जाढ़ी' गीत में महादेवी अपने जीवन पर मघुमाप्त का' बाएप करती 
हैं | प्राए॑म पै ही प्रस्तुत और वप॒स्‍्तुत के परपरा' सै ये जाए हुए द' तत्व बाग 
बढ़ते जाते है, जिम जन्‍्तगत विदा की कलाणय याभिनी है, घुचि के हलूप का 
वष्णणा' है, पुछुक की चॉँदनी की पडिटकन है, यर्गों के खबुजों की काहिनदी की 
उपड़न के; इत्थावदि । एस तरह वनों परगी के व्यारेयार वंकन की कोशिश मे मधुर 
चिंगााद है उपली धार्चकता का वाइवान क्चिता के कऋुमत में पीश्छण्ट हौका 
पस्न्या नहों' पाता | यह ती हे मवमास का पस्ताक,प्रताद के रुक प्रण्यय-गीत मैं 
घूचा' का फचिए है, जिन उनकी प्रक्रिया मंहापैवी सै मिलन है। महावैवी की 











(१७४) 


'एपकात्मकता प्रशादघ की कचिता मैं महीं सप पाती, वर्शों रुक तौ' रूपक-सत्व 
एह्ता' ही नहीं, विशुद्ध बिंबात्मकता रहती है, औपर अगर कसी “हूपक की संभपवता' 
विवुत्त भी होती है, तौ' उसे बहुत कुशछता से कवि िंबात्मकता की तरफ सींच 

के जाता है । अप है,वह उीर यौवन * की शुहूलात भें यौवन और थन दौन 
पद्ग का! लक है, किन फिर रचना त्मक धावधामी के साथ कीव घम-यक्षय का 
व्यौरैवार बैंक काना छोड़ दैता' है और जपना' पूरा ध्यान कबीर यौवन की 
उद्ुदाम माप्रितता' कै उतुमव को अर्य के स्तर पर तधिकापिक उन्मुक्ता बनाते में छगाता 
है; पन-पद्ा' के आवयव उसी में धन्तपक्ता पचत है या या कहें, उसके अनुभव कौ वौए 
ज्यादा पवन करते काते है | पएचमा के कौत्र म॑ क्‍्ये के बदत ! ..: की व्यापक 
परिकत्पना' डॉ9 एामस्वह्प चुहँदी भ की है, वह रैसी हीः प्रकिया में पमव हो 
पाता है | महादेवी की गीत में व्यौरेचार क्लिप ज्ीय बैक के कारण मधुमात 
कवयित्री के बाहुछाद सै घुछ«मिल महीँ पाया है । फलतः जथे के अ्वित की स्थिा ति 
सैमव महीं हो भरती | 


पंगिकभक का पैमव महादैवी के हप गीत भ॑ दैसा' जा सकता. है, 
जिम एका न्तिक पताषमा को दीपक के हुप मैं मुखप्रित किया गया' है « 


क्या पूणा क्या अभा ६ ? 
उप्त क्वीम का दुम्दर मंदिर मेरा छपुतम जीवन है ! 
धैटी शवों करती एशती मित प्रिय की समिमन्धन है | 


इस तरह सॉगिद्पक की जंखठा आंब्त तक्ष कायम रहती है। सृद्म पाथना की यह 
परनात वपने में व्मृतपर्व है, जाकित यहाँ हतमा बहुर जौह़ना होगा कि महाऐेवी की 
यह घाँगरुपक-प्रणाएी इस मृत पावना' के धंकत मैं बपनी तरफ है कौई नवौम्पेष्ण 
नहीँ कर पाती । शसीलिह हम & की परंपरागत सवैदमा सै मिल्‍्म कौईह विशिष्ट 
निर्मित हो पाती || 
की महादैती गीत के सौदिपष्त कमर में भी विराट 
पीत मविए,पति साह बार | पे धृष्टि की पृस् शक्ति 
बंका है । यह विटाटता किसी दन्दमपी ध्युपतति 
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आरौकनीतामि पित अपित चीए | 
सागर गजैन, 'फमफुना मंजीए 
उड्ता' कैफ में जछक-जाछ़, 
प्रैवो मैं मुब्॒श्ति फकिंकिणि>स्वर | 
धप्तरि तेरा नतैन पुन्दर । 


अक्सर रैसा छगता' है कि कुशछ चिन्रवश्नी हनिे के कारणा मधहादैवी 
कविता मैं चित्रात्मकता की +नियौजना प्राकानी पे करती है घीरन्‍वीर उत्तर 
चिंतित से जा वर्तत-रजनी? मे वर्तंतरजनी कौ रुपमात्र प्रदान क्ियिय गया है, 
मानवीकरप्ण' सै जागे बढ़कर रजनी के माध्यम पै किसी सार्थक नयी माव-सुतष््टि करने 
की प्रवृचि नहीं है। इस सॉगरूपक में शब्द का पते, कलाप्तम्मत चयन है, ठुय की 
मनौहारिता' है, दैकिन मिराता' की स॑थ्या-सुन्धरी' क्री मामवीय अनुमति की 
उश्णता नहीं है| महापैवी की सँध्या का णीवन मानवीय व्लुमृत्ति पै कूग है | 
शक जैश द्रष्टव्य है « 
मगर की घुमधुर नुपुर-ध्वनि, 
बलि जित पश्नो' की फिकिणि, 
भा पदनगॉति में कस तहलॉगिणि, 
तरल पएजत की थाए बहा दे 
प्रुदु स्थिति तै सजनी । 
'िशेयती अप वसन्त-रजी | 


पिवायथ कर्ण- प्रिय प्यितो दौर मध्यकाहीन अजातण्या-काव्य 
की- ही चल" लयात्पकता के और कौई विशिष्शता ( जौ उपलत्तिय कही जा पके ) 
महों उपजती । पगिर्पक कौ ने तौड़ पाते की 'विवशता क्वचित्ती की एचमा-प्रक्षिया 
कौ' वाधनिकता' तै बठग करें के झूठ में बहुत कद तक मानी जानी चाहिए | 

करी का रक अम्य एतॉध्रिनचत्र औ विभावरी' में महादैवी 
विभावरी कौ फिर एवौ-उवरी, प्रिव-प्रतीषता-एस नायिका फै रूप भे परिकोल्पत 
कासी है| मात सवैदना' कौ सिती गश स्तर पर प्रभावित करती है, यह फैलठ 





६ ९७६) 
उत्कृष्ट कविताओं के माध्यम सै हो नहीं समा जा पकता, क्ौैदगाापत हल्के सता 
की कविताएँ इस तथ्य की पहचान जौर वस्तुनिष्ठ हँग सै कराती है । महादेवी का' 
यह गीत बपनी प्रक्षात्ति मैं मध्यकाकीन मार्प-्रयौग के कारण बजकापण्या क्ाव्य की 
वापक सण्जा नायिका जैसी हपब्छोवि ही निर्मित कर पाता है, विभाषरी का 
रूम कपियम्री के उनुमव >कैध्र के सिसी मवीम स्‍तर का पस्पर्श का पका ही, रैसा 
दुष्ट महीं है। परछता' जैश एसा जा पका हू « 


औ' विमावरी | 
चँदनी का तेंगएाग, 
माँग में सजा पराग, 
रश्पिन्तरर बाव मधु 
चि8ुननमार री | 
और विभावरी | 


कहाँ कही शिल्पकापिता तै मुक्त होने पर महादैवी ने 
उत्यन्स घुकृमार दंग है तीद्र प्रसश भावना को' अमिव्यक्त किया है « 


छुल्हं बॉय पाती प्पत में । 
ती पिर जीवम«ष्यात बुक 
जैसी उस कौटे चाण' के में । 
रुक दाण्ण' की-पल हो वह तप का चाणा' क्यों मे ही 
जौ यही तो उपकी विशिष्टताहेल सार्थकता' धार गीवम कौ किए तरह कहीँ गत 
जाका एस त्थक बना वैसी है, यह इस पुम्वचर गीत मै पैखशप' जा सकता है। इसी 
कारण यह प्रतीकात्मकता बतिरमा' की पुपक् नहीं प्रतीत दौती, अपितु * उहँ 
कोट पाए * की आहुमत एम त्मपल आजा का' बौप कराती है «» 
पापन-्यम सी उमह पिलरची, 
शर्प-दिशाजल्सी मौज पविरती, 
को हैती का का चि्आाव 
हुएपे छयु बॉहूनकरा अप में ! 
दीपा * का रुक अन्य गीत * सम हो बाजी! पे बल *, भय इंग की बात्मीय 
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बनुनय का' पौणण।' करता है | हा गीत की पैगीता'त्मकता सैवैदना कौ अधिक 
आत्मीय और घुकुमार बनाती है « 


तुम सौ जाजौ मैं गाऊँ । 
मुकको पौते युग बीते 
तुपका या ढौरी गाते; 
अब वा मैं पलकों में 
स्वप्न पै पैज जिछाऊँे” । 


गीत के ऑन्ति अंश में! अजन * प्रयोग प्रैमास्पढ के प्रात 
निष्ठा' कौ घरैलू हैंग की एतागात्मकृता' प्रदान करता है « 


पथ की एज म॑ है उॉकित 
तो पदाचिन्ड अपत्तिचित, 
भें क्‍्यों' न इसे अजन कर 
ऑजीभ बज बाज । 
अति शरीर को सब सै मुल्यवान्‌ तथा सुकुमार ध्ययव है । 
उनमें प्रिय के पद-चिन्द का' अजन ठगाम की लाहसा मे फैचल इस जैतिम वैश कौ, 
अपितु पमृष गीत को मावपूएाँ गदिमा सै संपक्ता कर दैसी है । रैसे गीतों की 
संगीता त्मक आय संविदना' कौ प्रभावित करती उऋती है। 

* सध्यगीत (१६३६ है?) महादैवी का चौथा काव्यस्संकल 
कैयतना-य्रक़रिया' का घौथा थाम | चौंक वै एक्ट ते हो अपनी संवेदना भें रकहप रही 
है, हतीफछिए धध्यीत में भी रक तै प्रतीक जौए चित्रों की 'नियौजना' है, एक 
ही' बढ़ कौ िधितय संदर्मो मैं इसका कहे की प्रवात्चि है । रुक महत्वपूणी गुण्णात्मक 
चजिकांध हस्त हुप पें पॉरिहाचिकत किया जा पकता है कि महादेवी की सचित्रात्मक दागमता' 
'सौण्यगीत पं वषिक चकुम, कहात्पक्ष और प्रौढ़ हो गईं है चित्र-निमाण में वे 

बॉचिक एप! तगा' वेज पही' बम गई है ।* प्रति मैं हैं धपर पुद्टाय मरी * का 
यह पेश दुष्ट्काय है के 





खलाशपा' ने यह तीपन्स मरी 
सैष्था भ दी पद मैं छाती, 


( ६७८) 


मेरी थंगाँ का वाडैपन 

करती राजा एच वीवाली ॥| 
जग के दागों क्ौ' पौ घौकर 
होती भरी हाथा गहरी | 


फैकिन जधिकांश गीतों की प्रभाव-कहृति रक् पी ही ही है- 
वही धरहठता' ते परिकोल्पत प्राथिकता के अमुमव कौ अधिकाचिक प्रतीकों, चित्राँ के 
माध्यम पै ग्राक्म बनाते की कौशिश यहाँ भी है। कहना ने होगा कि काव्यमाणा 
के हुए हृप मैं ठ्थ की गेज-अनुगुज व्युत्पन्न काने की क्ामता विकप्तित मही' हो पाई 
है। फ्तौ-कर्मी काथित्री के मानत में कौह जटिल एचम"ल्मक उनमे चौता' है, 
छैकिन दिपदतीय जैक का मौह उतको' पुर्णीतः प्रस्फुष्टित नहीं होने दैता | प्ाँध्य 
गीत * का पहछा गीत * प्रिय पाँथ्य गगन सेरत' जीवन " हस कान का अच्छा 
उदाक्ृण्ण है । क्वयित्री के मामप मे एक सुजनात्मक उतुमव जन्म ठैता है, तमी 
ती' वह पंध्याकालीन चित्र भें सै ऊपर जीवन के कसी पत्थ को उच्छाय' चाहती है « 


प्रिय । प्रॉथ्य गगन 
भरा जीवन | 
यह दिन तित्र बना घुँफेशा विए्वग, 
भव बाण बहाण' भरा पुदह्ाग, 
काया-सीं काया वीतवराग, 
पुचि-मीम स्वच्य रगीठे घा ! 


कैकिन इंत तरह के विपकतीय तंकन की जौ पर्दाति कयित्री 
घ्रतरंप काती है, उसका' बैठ तक सिवा करगे की चि७ल्ता' उसे हतना ग्रह्सत कर लैती 
है कि वह पैघ्या के ब्तुपत सै कम जीवम के रहस्य को' सैपक्त का कये के स्तर 
भी छठ बना की फौशित महोँ कर पाती । इध्ीकफिट यह कहना पहता' 
है कि महापैपी में जहेकएण' हक गो की पणावट है।पर उदातती का' अयुमत एचापि« 
पवार की पूरी परमता कैही अक्ियाओँ में नहीं होती । 


* सीपॉइला *( १६६५ हैं) मश्ापैती का जब तक प्रकाशित 
बॉ म्लप कॉज्य-एंकएपए है | अन्य तक उपकी' क्ाव्यमाचप की मौंगमाएं कली महीं' हैं -. 














( १८७) 
कौ आुभव के स्तर पर गुण लक मवोन्मैष्य' दैत के लिए महावैदी जनती जड़े बालक 
के फिंव को धचिक सार्थक कठाल्मक्ता' के पाथ एव प्कती थी, 'किल्त वनावश्ञाक 
प्रतीक «पौच्ठ उनको वैध नहीं' काम दैता । फठतः मृत्यु के साथ जीव के नम 
रक्तात्मक उंबंध का ध्तुमव पैर्तिष्ट न काकर क्ाशित्री का रक परकीकृत दृष्टिकोण 
मात्र रह जाता है। प्रतीकों में तपनी' बात कहने की प्रवीण महावैवी कौ शत तह 
के प्रयोग करते के फिए पैटित करती है « 


धंधा मे यथ के कण मावि/ण' सै सीच 
फंफ वाँधी मे 'कापनफर जा वगन्मीच 
अलौक-तिमिर ने क्यए।' का निद्वाय। 


इत तरह एक कै बाद एक प्रत्तीकों क्षा क्रम चठता पता है 
फालस्वक्षप जपनी और जाठक का विंब (” तो भंक जीवन-बाठ | सत्युन्जननी पे 
अंक छापथा ) कतायित्री के दण्टि-फेन्द्र में झाहे नहीं पाता । 


घट के मिट वज़न मैं महादैवी सपना की सरिसा' को रक बार 
फिर नये सिर है वेश दैना वाइती है, लिन यहाँ फफिपू तॉगिलपक का व्यौरेवार 
सिवा «० आऔपर वह भी रुथ॒ठ चित्र के स्तर पर « मिट चलते में निहित कपक,वैदंगा, 
प्रमपण-भाष की 'मिडी-कुती व्युपात्तियाँ को पीढफे कर दैता' है, वे उमरते ही नहीं 
पाती । एक धंश् प्रश्युत है 


भिट चली चटा' अवीप 
“जिलवम का-श्यांय 7ग 





चिहुत का बंगराग 
वीपित मुदु बैंग-क, 
हल मम में आप भरा न भीछ सौ । 








( १८१) 


है कि उनकी वैदना' समाप्त उपछज्ध की गह स्पुपत्ति है, शब्दों का जीवन चेकि 
जटितलता' है हुमका नहीं पतरमन जायग' ४, अंत, उनकी वैदसा-सपपना' मैं प्रसाद जी 
गहराई नहीं नजर जाती । माध्ा में वह थौजना नहीं है, 'किते ववना है प्राष्त 
वामन्द का जयवा कुध बैदना का प्ाठता' हुआ, पतीसा व्युमव ही' पके | 


महादैवी का काव्य प्राय: स॑गीतमय एहा' है; जतः संठीबोशी 
पर आधारित काव्यपणा' में टघिकाधिक मद छाप के लिए उन्होंन ब्रा 
के शब्दाँ का मी यत्रनक्त पुट गदियाय' है ।* पाती," बाती', आएी' , मुनुषह्ठाएँ , 
आज ', बताए , दुछरान *, रीत (* भीएजा“ )," +मठुर (,(वीपशिंधा) 
जी मे जाने सकती प्रयौग उमकी कविताओं में देश जा सकते है | 
महादेवी' फे प्रतीकों में धस्पष्टता बहुत जाह है। प्रतीक बहुचा' 
बास्तविक जीवन -सवैदम है पंपकुत महीं लगते, इसी लिए उनकी कॉचिता में प्‌ृश्स्थततादिता 
की' फालक जगह-जगह सिसकाई दुती है | प्रतीकों और रुपकों की धविक्ता पैं 
पार्थक-सै श््ष्ट जिंक - सुष्टि स॑मव नहीं हो पाती, जौ ज्युमव को जहाहीपर प्रधम 
बनाये । वस्तुत! महादैवी की काब्यमाणा' चित्राल्पफता और पतंगीतात्पकता का 


पौष्मण' करती है और हत स्तर पर काथावादी क्राब्यमप्णप की रक प्रमुख प्रवाति 
की उमारती है | 


( १८२) 
छूछयाय -छ 


रा; जब ११ प्रंधाक' अधा।चाफ़ो: १ कहंए/+भा३' आभार गायों! पंधाए' चेक अंक १्ऋम जबोे। 


क्रायावादी काव्यप्यत' का' स्वदहूप 


सनक अकगा (0: जध्या भंग+ साथह धमाए कवड़ शाप पगान शहह पाक कींगएे) आांदां॥ मामा गंधना का; आफ उंजाई कमाए: फॉक रेकलीर अध्यों। ७ अधक कोड 


आधुनिक युग में सढीबनौठी हिन्दी भें एचमात्मक व्यक्तिःत्व उद्मत 
होता है क्ायावादी काव्यमाणा के प्ताथ। झपके यूव (िपैदीयुगीलर्-क्ाया-शुन्य, 
हातिवुत्तात्मक सडीषीी रचना के स्तर पर अनक्माणप' की तुलना मे कौह गुण्णात्पक 
परिवत्ष नहीं कर पक्ी थी | अत्तव छायावादी कवियाँ के किए यह जरूरी हो 
गया कि वै सजनात्मकृता की नये ठग सै जमिव्यक्ति करने की विशा मैं प्रयत्मशील 
काव्यमाणा की खौज कं | रीतिकाढीम स्थलता के स्तर पर उतर धाये हुए 
रकातिक अंगार-काव्य जोर दिवेदीयुगीन अनुपव पै क्सैप॒क्त बतख अचिझवपनीय 
प्रतीत होनवाड़े घुधारा त्मक काव्य की मावमृमियाँ सै जग नथी रचनात्मक मावमामि 
पर छायावादी काव्य का विकाप्त हुला, जिसे बहुत बार पमीक्ाकों से प्रतिक्रिया... 
परंसठा के हूप में पैसा ह। जायाय॑ रामचन्द्र शुक्ठ की दृष्टि यही एही - यह 
पहछ कहा जा बुक्ा है कि ह्यावाद का ऋन बिपैदी -काठ की रूसी हसितात्मकता' 
की प्रतिक्रिया के रुप भें छुआ था ।* * 


यह ठीक है 'कि कौ पपित्यिक वाशा सिरपिद्ा रूप सै नहीं 

विकसित होती, अपने पुवेचती बौर पमकालीम वातावरण सै विसी- त-पिसी' स्तर 
पर प्रावित अवश्य शौती है। छायावाव के एँवव में रुवय॑ महादैवी वमरी मे कहा है | 
* उप्त युग ( खियदी थुप ) की कॉबिता की हत्तितात्मकता इसी स्पष्ट हो की फकि 
मनुष्य की घारी कौसत और यूदम सावमाएं विद्रोौ'ष्न कर उठी ।' इसके बावजद यह 
जवान एसमा' पाहिय पि फेल प्रतिक्रिया या पिद्रौह् स्वह्प कोई पारित्यिक बारात 
"घुब स्थक महीं' होती । काषावापद के संकर्भ में प्रतिक़िया था विद्रौदनमाव का उत्हेस 
करते समय कप महीं भुक्या' चाहिये 'कि यह छहाथावादी कविता की पजैवात्मकता' कौ 


“अल जनपद नकारा काका /यक्त अधिकषरक्परोसआकलम# का जमा -जता6 कमाल समन कक किला/नलावतइ;माका: अ्म्या/काा संग्का उरंमादा प्लस कर्क अ्क हाक-पलए लि 
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उत्तेननगा मर दैभवाला था, बाकी हे यह आय ठगाना फि कायावादी' काव्याष्यय 
पृववत्ती, बपे-बेपामि फस्थिरीकृत 'नियमों के विकद्ध प्रतिक्रिया मात्र थी, उधके माध्यम 

से विकसित हो पही पहिल्दी काव्याणा की नयी और महत्वाकॉक्वी जीवनी-शक्ति 
की उचित मचछ्छ ने दैना है । 


क्ायाबादी काव्यमवण की प्राभान्य व्यास्था का तक - 
चाहे सौच-समक' कर या उनायाप्त माव सै - पैत और महादैवी की काव्यमाण' के 
आधार पर की जाती रही है । हस रुप में इन दौनों कवियोँ की काव्यमाण्णा 
कायावादी काव्याणा' का प्रोत्तनिधित्व- मानी करतीटे जाती है । परिणामत: 
क्रायावावी काव्यमाणा' कै कैन्द्र मैं 'चित्रात्मकतता, छाचागण्णिकता' और सण्ड चिर्नाँ 
को एसा जाता एहा है । यह व्यास्या' आचार रामचन्ड्र शुक्र के हतिहाप में ही 
आम हो जाती है, पचिक्ममाणा' या अभिव्य॑जन-पदात पर ही जा लक्ष्य टटिक्ष 
गया, का उप्के प्रदर्शन के छिए छौकिक या अलौकिक प्रैम का कौम्र ही काफी प्मफा 
गया' | हवस बंप हुए कौच्र के मीतर कमैवा़े काव्य भे* कायावाद * का नाम ग्रह्णय 
किया ।** 

चित्रा त्मकता क्ाथावादी क्राव्यमाष्ण की सक प्रमुख 
विशिष्टता' है-हसमें दो राय नहीं हो पकती, फैकिम उप केन्द्र में एसक की जानवाही 
क्रायाबादी काव्यापष्णा की व्याख्या कमी तरह के छौप निष्कर्णी नहीं प्रस्तुत 
कर सकती' | क्रायावादी काव्यााशय का बचत स्वक्षप उप्तके माध्या सै दैला« 
धघममा" नहीँ जा' सकता' | कोॉज्याण' सपने भ्रैष्ठ अंश मैं क्य-पंश्छैणा है जौ 
क्वायावावी कावब्यमारंत' के लिए मौ, उपके पजैनाल्मक अंशो' भें, यह बाते पददी है । 
हसत तथ्य का' उमुमद आाशचये की पुष्ठटि करता! है कि तर्ष-संश्कैण' की' प्रक्रिया का 
प्ाष्ातत्कार छायावादी कचिता सै पूर्व (हिन्दी कचिता' मैं, सास सौर श्पे लििदी: 
युगीन क्राब्य में प्रथा महीं बनने हौता । 


पहली बार सचिंदी! कॉविता' मैं झ्ायावाद के माध्यम सै आात्प- 
हाय त्कार, जात्म-वार्य, जात्पंनप्रब॑ंचना' के स्तुमवों' को खुतकर स्थान फमि्ा' है | 
हसी' तः5, उवायी' के अमुवव में एक विशिष्ट तरह का धुल हो पकता' है, उसे बहुत 


सकल; शढा० पाम फेजाए पकने जोकमफारए फाल-कप्++ट चमकदार पाप सकक परिक परत बंकइफीक माप: काक।गंपतसमविवलमदपकाकाक -धयाकााए १: का धुतजलाललकक -इलड वृपक नरक "दाह, का? भरत पक़कीक १सयुरिनकेघत ऋकए रात मामा पर; कायजएनमज़ा-एतग अएफ-कउक$ पमका अं काज़ा' पाता फंड पाक प्रा दड़के शुतदशबकाक क्या 
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पहजता सै, विरोध के स्तर सै ऋग दुढ़ का, रचाया-पचाया जा' प्कता' है, इतका 
आस्वादन प्रताद और निराक्ा की कविताएँ कराती हैं । हस दाष्टि पै थे दौनाँ 
कवि पहहिन्दी पाठक और पमीक्षाक की आुपावन-द्ममता कौ' प्रशस्त करते है । हस 
स्थापना की व्यावहारिक पुचष्टि विणाद ** कै चकछ वहाँ भुठावा दैक *,* मधुर 
माषवी प॑घ्या * मैं जब रागा'5ण्ण कवि हौता' अस्त ( प्रताद )' ," हूँठ*, 
स्नेह “मिफए बह गया है (सिशाढ्ा ) जी कक कविताएँ करती है। इस 
तरह के अमृतपुवी और जटिल-पृष् अनुभवों को बंधे के स्तर पर पैचरणशील बनाने की 
कौशिश में पंछम्न हिन्दी काव्यमाण्या रक कहुते आयाम का' पंस्पर्श करती है, क्योकि 
फ्सी नये और पाहसिक अनुमव-खूण्ड को पाक्यात्कृत कर पकने का ज्थ ही है - 
॒ष्णा के पिसी अहुते जर एचनाल्मक रुतर का पंस्परी । | 


(हिन्दी कविता की इस नह घारा को हाथावाद " नाम 
ते अभिक्ित कर चले ही जालौचकोँ मे उप्तका परिष्ठाप् किया हो, उपके केन्द्र में 
अस्पण्टता' दौष्ा को एसा' हो ; ठैकिन क्रायावादी काव्यमाणप की अ-प्रक्निया 
का' विश्कैषणा करते प्रमय यह * ह्रायावादी * नाम रक जाश्वपपूर्ण पाथकता का 
सक्पाप कराता है - अयातु वह काव्माणत, जिके बन्‍्तौत जये की अपक छायातों 
का पौष्णण' हुवा हो । उपे“यथाधवादव और दहायावाद” शौ्ण॑क भिवन्ध में 

क्रायावाद " शब्द की व्याख्या करते हुए प्रधाद भी छाया * को मौसी के मीतर 
मा हित एकावाली कांति की तछता पै पंपृष्त विधा है, जौ उनकी घृद्ण थोर घाव» 
हो पटीक कहा-दुषष्टि का धूपक है : काने गीतर से मौती के पानी की तरह 
आॉतास्परी करके माव-पमर्षणा कहलाही अभिव्यक्ति-द्षाया क्ास्तिमयी हौती ह।* 


कायाषावी काव्यपाध्यत' के गठन मैं वाधुमिकता की वर 
फुकाव की प्रवृत्ति है, यह उसके तृषभ-वटिए विव-प्रयौ्भा के माध्यम पै पैसा जा 
सकता' है। मब्यक्ालीय काव्य बफी पवात्मक्ता सक्धी-म - किसी स्तर पर उकरण 
की' वर्ष-हापियाँ मैं व्युत्पल्म काता था । कलोकार के हम ये परगिहपक का फमलिर्दोचि 
मि्वाँ कर की यूर्वाच वहां बाचिक थी, कारतुत को पेप्रैडराणय के स्तर पर 'विंव मे 
पर्ययाचित करने की एथमाषममिता कम थी । तुठयो 






वास जै मगैष्ठ एचमाकाए एपमभा पिसमानत 
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( श्यपू) 


के धयौष्याकाण्ड मे ( जौ' वस्तुतः“रामचरित्मानप्त! का' हृदय है ) बहुत दर तक 
सोगफ्रपकों सै काम ढैत एहे हैं । हसे मध्यकाहीन क्षाव्माणप की रक सीमा जौप 
विशिष्टता मी - माना जा सकता है। क्रायावादी आवधियाँ में महादैवी कौ भी 
सॉगिरुपक का' विधान बहुत प्रिय रहा है | हसी कारण' वै अपर गीतौं में पगर पक 
की आयौजना, पूरे विस्तार भें, घुछ/चिबौधक तल्ठीनता के साथ काती है | 

में बनी मघुमात जारी *," को चिभावरी" , कौ कौक गीत हस संवर्ग में एस जा 
सकते हैं | महादैवी के प्मानघधर्मा काचि प्रताद , पंत बौपू निराठा पॉगरूपक कै ठम्से 
और व्यौरेमुठ्क विधान को तौड़कर सिंबन्रचना की अपर उन्मुस छौते है ।* छस 
उन्मुख्ता मै ह्ायावादी कवियाँ' की, संप्रैष्यण्णा के प्रति, विशैद्या चिन्तना' का' बौध 
होता है | प्रताव का प्रत्तिद्ध गीत आह है वह छथीर यौवन * पवगरूपक के निंब 
मैं पर्यक्ततन का बढ़िया' उदाक्षण' है। पर्यव्ञान की झस प्रक्रिया के कारण हो 
यावन की उद्युदाम अपकादियाओं का' ब्सुमव उथ के सता पर पुकुमार और कात रह 
पका है। कवि ने अनावश्यक तज्जा' नहीं की है। पंत नी मॉररिवर्तेम " के मयावह् 
विराद रूप के जौजस्ती जैक के लिए नशैत नप, वाधुकि सह्य फन, के रूपकों की 
जायैजना की है, किन अपन स॑प्रक्लाण' को' उन्भुक्तः करते के ख़िए वै प्रस्तुत «उप्रस्तुत 
का धाँगौधांग अंक मे कर हमे झूपको के लिंब में प॑क्रमित करने का प्रयल्म करत है | 


हाथावादी काध्य कै 'िंब प्राय: प्रस्तुत और अप्रस्तुत के दैश 
कौ ठैकर मिर्मित हुए है, किन चिशिष्टवा यह है फि वहाँ सै आरस करके उनमें 
अर्ग-सैश्डैण की प्रक्रिया' क़मय। संमव होती है। कावि वयस्तुतों का इस ताज पे 
सैयौजन करता है, जि उपके विभिन्‍्म तर्वाँ में इन्द्रात्मकता उमरी रहे, जहैकाए 
के अप्स्तुत विधान की तरह वे एक जौर 'निर्विष्ट जथे ने उद्दुमत को, वरत विंब मैं 
पनुस्युत विभिन्न तत्वों के एचाष कौ' स्थान ५ ।* क्रामायनी * से एक उदाहरण 
द्ष्ट्ब्य है ! 


जौ? उस मुख पर बह मुस्वथा* 
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यहाँ बद्दा' की मुस्कान प्रस्तुत ह वर बलण्ण' की बसम्लाम किए 
धप्रस्तुत है, लैकिन पाठक की दुष््टि इत दस पर नहीं टिक पाती (वस्तुतः कवि 
ह्पकी गुन्जाइश ही कहाँ एस रहा है १) । झ्के कारण की सौज करना प्रमीचीन 
एहया । धलाणा' की एक अम्हाम फकिए' का पपस्सुत कही सत्य सै बना है "किण 
अम्हान है, एक्ता पिपल्य पर विश्राम कर रही € जौ कहा गई है | यहाँ चादपुष्य 
तवैदन उतना' नहीं है, (जितना बद्धा की मुस्काम मैं निहित ताजगी, मौश्कता, सौन्‍्दर्यजन 
ल्तता' को अंधे के इतर या विक्यमधीढ़ बना पह दैप की एचमाचमिता । हसी मौद्ध 
पर धाका यह आस्तुत पजैनात्मक क्ाव्याध्यपा में परवैवाधित ही जाता है, उंकाण्य' 
के उप्रस्तुत विधाम की जौच्याया शित्पकारिता से रकदम अलपक्त । 


प्रस्छुत-पप्रस्तुत के देत को हौड़क प्रामात्य वर्णन में सै ही भिंब 

एचमे की प्रक्रिया प्राधाएणाव: कायावादी काव्याष्णा की नहीं ४। वाद फ# नये 
कवियाँ ने - विशैष्यतः समधामयिक्र कवियाँ मे - क्षाव्याणग के इस अपैदापकृत अधिक 
घुतमशील रूप पै कमी पंतत्ति" दिखाई है,पर इपके बाधजव प्रषाद जौर निएाला के 
काव्य में जन तरह की जिध-पक़्िया' की शुरुताप दैसी जा सकती है | प्रशाद की 

प्रलय की क्वाया * में कष्णाप गुझूवचिका का विंग इसी कोट का है, किक माध्यम 
से इपगशवता कमठा की पश्चातापपू्छों मनास्थिति को की रृपा चित कसा है । 

स्मैहननिर्काए बच गया है * मे क्‍भिराछा वर्णन के स्तर पर रकम जआात्मीय भाव सै 
टिक आम की पूली डाल के फिंब में से अपर जीवन की एचमात्मक्ष पुणौता बौर ऋताव 
कौ' एक प्ताथ िवृत्त करते हैं । 


हस प्रत्न॑ग मैं छायाबावी कायम के छक़ सन्‍्य वैशिष्टूय का 
उल्छैल कामा तंगत एहैगा' । बह है « उसकी व्यस्तुत यौजञा की धृदभ प्रकाति । पंत 
के काच्य है ते एक हंजी धूृभी इसके उदाहरण स्वरूप एसी बा तकती है। बहुत बार 
रैसगा लगता है कि कौ पंत इवछ कत्यना जभचित्ुय का प्रदर्शन का रहे है, जैसे 
* क्वाया कॉथिता' के ये कारमुप 
९) पकलतावे की गरदाहल्सी 
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कहों-महीं जी स्याही की बेँद * कविता के धृत्म ध्प्रस्तुत क्नुमव 
की छूच्रमता' के बजाय महज वायतीयता' धौतित करते हैं । जहाँ ये घृच्म अ्ास्तुत 
तण्म्मिश्चित और जटिल गृत्म ब्तुमवौं कौ वैकित काते है, वहाँ इनकी थौजना मशत्वप- 
काँकगी' छगती' है। ठहर के लिए प्रवाद में ह् ता के वप़स्तुत एस हैं 


कलाणाप' की. भव बेंगएप हैन्सी 
घमलयानिल की परक्ाई-सी 


इस हूप में लहर रक चादतुदा' प्रोत्तिमा-मात्र की सि्मितति मश्वर 
पर॑सुन्तुकल से वढग होकर जीवमामुमृति पै तंपक्त हो जाती ह ॥ मश्यर परन्तु पुन्दर 
जीवन की व्तुपृत्ति और छहर रक दूत में घुह>मिल जाते हैं  कहुणात' की नव 
बैंगराई' भ जहाँ जीवन की पुकुमारता, काकाण्गिकता जोर आकर्षण की' व्यकाएँ 
हैं, मत्यामित की परहाईँ फे माध्यम सै उसकी पघृष्म,अनििष्ट प्रकाति का रचना 
के स्तर पर रच्साप्त होता ह | 


क्ायाषादी क्ाव्याणत' का दुधए।' रूप उपकी चिह्रन्यौजना' में 
पैसा जा सकता' है ।विशेषश्यतः पंत आर महादैवी की काव्ययाजा का' स्वन्म रैसा 
ही है। बावढ को ठैकर की गईं विविध कत्पनाएँ काॉँव पंत की कत्पमा-पढुंता का 
उत्कृष्ट धादय प्रस्तुत करती है । जहाँ चित्र यौजना पृद्म है - जी रक्ष तारा * 
के संवध्याकातीन मीएवता के चित्र में « वहाँ पंत की सृक्म पर्यौद्षाण्य' शक्ति” का' आमा्त 
फिलछता' है | कृछठ शचित्रकती होने के कारए।' महावैवी में बहुत तम्मय एगगाश्मकता 
के साथ काव्याज्यप' कौ चित्रा्थक व्यक्तित्व प्रदान फक्या' है, जहाँ पचित्रात्मकता' है, 
पर कय का पैकूणए महीं हो पाता । आाचाय॑ रामचन्द्र शुक्त ने छ्रायाबाद का 
चिह्माठात कहा था" यह बच पंत योर महादैवी की काव्यमाञ"' के लिए ही 
अधिक ठायू हौती 5 | 

यहाँ" यह प्रश्ग उठाया' जा घकता' है कि हायावादी काव्यपष्या 


कक जहदी' प्राय! वो वशकों गे 'हंड़ पैसे ही गहे ह इसके मूठ में बहुत बुछ हाथ 
काभावादी काव्ययतचार की तॉचितय चित्रा त्मकता का है, चिके कारण वह पशए्थए उगमे 











ह शप्म्र) 
छठी । कल्मना' न्‍मौष्ठ, चित्रौह, शब्वमौह « जिन्हे पंत की कविताओं के विश्कैशण-- 
क्रम में दैला' गया' है « उप्ते झुढ बनाने ये बहुत छद तक जिम्मेदार है| हपी तरह 
महादैवी की एघना के स्तर पर उक्सर' अविश्वपनीय लगवैवफी प्रतीकन्यौजना' पै पाठक 
का तादात्म्य महीं हो पाता | निराठता माणत की काव्यपृक्ति" के लिए बराबर 
कठ़ प्रयत्महीज़ एहै है।" कुकायुत्ा" की पूचना के माध्यम सै उन्होने “हनी माणप 
की' एक सर्वथा' नथी' क्यमता' का उदघाटन फिया' है | उन तक की क्राथावादी कविता 
में विशेषता गीततिका' के गीतों में « दुशर औप उस्पष्ट प्रयौग 'किते है । हस 
दृष्टि सै प्रधाद की स्थिति विशिष्ट हू । उमका शायद ही कौई प्रयोग काथावाद की 
शब्द डठि बनाने भ॑ पहायक् हुआ' हो' | उनमें जौ दुछ कठिनता औौर दुछहता ४, 
वह उनके पप्मिज्ित दौर प्ीवे पकड़ मे मे जा एकनवाले जाट सूक्ष्म खतुमवों के सापपात्का: 
की प्रक्रिया में इतनी पप्तन्यत जाती है कि पाठक ने प्मफा में जानवाती फ्ी 
शिकायत नहीं कर पाता । 


मात यथा है कग हौका पार्क भैष्टाएँ महीं का पाती | 
वचह स्वायच तथा व्याक्ततस्थवान क्ती कौ पाती है, जा उप्तमं यथार्थ के प्रात झुछ 
प्रतिक्रिया का' यौग हो । क्रायावादवी क्षाव्यमाञग युग के बकते यवाथ के सपथ 
जरा मे मैं असमर्व ही' गहे, इसीलिए बाद के कवियों को नये प्र सै यथा की व्याख्या 
कप के लिए साठ मैं नही म॑गिमाएँ गड़गी पढ़ी । या था मी कह सकते है पक 
माष्णन झुक हो जाने के कारएा हम कॉबियाँ कौ नौ युग का यथार्थ दी अगाहय हो 
गधा | औ९ का कौ माष्या-स्ता की लोन बाते हुए | 


हैफयापावी कवियाँ मे शब्यावड़ी' की दच्च्टि सै तत्सम कौ 

कैन्च्रीय महत्व 'चिषा है| लदुमव और दैशी शब्दावली उनके शब्द-कौणः में प्रगयः 
मशत्वत्ती म 7ही' है । इसके मु में बहुत दुष्ट पुर्णागिरणाकातीय पास्कृतिक भघतता' हो 
सकती है | एक काहणा' यह मी ह' धकता' हु कि काथावादी कवियों ने तदुमताँ की 
पर्वपएपक बैमपवमात पं गौप्‌ मी किया था; गौठचाह़ की माप मैं भी परौकणाणा 
हो' सकता है-इतती पूरी तक मैं महोंँ' एच एके । बाव मे 'मिएाछ। के उन्थुक्त-विध्र "ही 
काँचि व्यक्तित्व ते इस शा प्रश्न मर काने कं है तीधानएमकं7, फहस्वरुप * कुकरमुत्ता 
* जद पते * की पचतत्' चुद । यूपी वायाबाबी के पंत है भी « मे तही फिराक 

की मोतवाक इपतो है एपय « बौकदाह गे ए्रेज्लणा विज्वपत करी की बाल सौची। 








( १८६) 
कुकुरमुपा * के मी पक्के प्रकाशित ग्रतम्या छ्यका' अच्छा' उदाहरण है | 


छायावादी कवियाँ द्वारा पंस्कृत शब्दां के प्रचुर प्रभावो' कौ' 
ढक श्री विजयदैव नारायण साही ने एक महत्वपण्णी स्थापना एसी है :* कृायावाद 
मे जि कह पंस्कृत शव्दावढ़ी का प्रयोग किया, वह हिन्दी की प्रकाति के विरुद्ध है। 
पाही जी कै कुत्ारं हिन्दी काव्यमाणग की कैन्द्रीय गति क़प्तीदास बर घृरदात 
की भाष्णा मैं है | ** 

यह ठीक है कि हर माया की अपनी विशिष्ट प्रकति हौती 
है, जिमके अुपार वह जअ्ुुभव-स॑वैदन कौ वपने व्यक्तित्व में एउचान्पचा पाती है| 
उर्दू क्राव्याणा की हत्कै मृहाविरौं पर वाघारित चमत्कारिक और नफीस भावष- 
संवैदना' हिन्दी की व्य॑जना-य्रवान क्राव्य माणत मैं घुठल«भमिल् महीं पाती | 


छाकिन पंस्कृत और हिन्दी माजाएँँ पॉस्कृतिक दाष्टि सै रक 
दूध के बिलकुठ 'मिकट है, दौमनाँ का' केन्द्र मथ्यदैश रहा है | बतएव हिन्दी काव्यमाणा 
में सजैनात्मक प॑चरणण के 'िए कगर छ्ायावादी कवियों मै प॑स्कृत शब्दों का प्रचुर 
प्रयोग पिया, तो वह कँगत महीं कहा जा सकता | 'निराज़ा मे पत्र सै ज्यापा पंस्कृत 
के वाकुन्तत्व कौ, उपके संगीत कौ, उपके उर्दात धौदात्यथ को' हिन्दी मेँ घुलान की 
कौशिश की है |" गौतिका |, तुल्तीदास जाए पास की शक्तिन्युजा" इसके 
जैष्ठ उदाहरणा है। निराक्ा के गीता में, उसकी तेथी एचनाजों मे जौ एक मव्यता 
कौर उदातता' है, उसके मूल में बहुत वुछ उनके संस्कृत प्रयौगां का हाथ € | फिर 
तुल्पीचास और चूरदाध ने « विशेयतः तुछ्तीदास ने « जझुद संस्कृत की अभिजात 
शब्दावही का मर॒पुर उपयोग किया है। यह कऋग बात है कि मधुवकाहीम सातिषिक 
वरपरा के स्तुछाए उस शब्दावठी का विशी धीमा तक कर्द-तत्समीकाण। किया गया 
हो! « लॉ्िय मुरिमय ऋम चार जैसे प्रयोग इसी प्रकार के है, जहाँ धभिय 
अप चाह खुमवम नहीं, अर्दतल्तम इप है । 








शी के माध्यम सै पजनात्मकत! 






शंबरौत माजछप है सजी का झॉता अप िन्दी का वित' की मेप छाप ्ै उद्दूघत | 


(५१६७१) 


पा म्मश्रित धतुमवों' कौो' उुत्हा है, प्रताद की' कामायमी' जौर भिरात्ता का 

' तुढधीदात्त * इसके मव्य उदाच्एणा हैं | काव्यमाध्या के इत आयाम का पंस्परशै 
मध्यक्षाणीन कि नहीं कर पके हैं | वस्तुतः काव्यमाष्या के फिर्माण' की प्रक्षिया मैं 
शब्द शब्दों मं एहका कवि का विशिष्ट प्रयौग बन जाता' है । हस रूप में थे प्रयोग 
पंस्कृत की शशिष्ट, कासिक् कविता मैं नहीं है । हछायावादी कवियों द्वार प्रयुक्त 
होकर मै पंस्कृत शब्द हिंदी क्राव्यमाणा के कप प्रयोग हो गये है । 


हो; हायावादी कवियों दारा प्रयुक्त पंस्कृत शब्दावही वहाँ 
हड़ छगने लगती है, जहाँ वह यथार्थ के प्रति पर्ची प्रततिक्रिया' नहीं के पाती अथवा 
अपनी जातिज्षय चित्रात्मकता' कौ आवृत्त करते तगती है। तब वह बढ़ा सै जही विसती 
है ।* पत्व * पर * गुंजन भें पंकाहित पंत की कुछ कविताएँ महादैवी के अनेक गीत 
और 'िरछ्ा कै तस्पष्टता«दौण पर उत्तर वाए तत्यममनगीत (विशेशषात! * गीतिका * 
के ) इस संदर्भ भें उदाद्वरुत किए जा सकते है। यहाँ एक विचित्र कृतजिसता बौर यान्च्रिकता 
की प्रतीति होने ठगती ह। शब्दाँ को प्रयल्मपुवैक काव्यात्मक बनाने की प्रवात्ति कविता 
नहीं पचती, काव्यामाप फनिर्मित काती है। 


क्रायावादी' प्रभाव-कौत्र के उप्रवर्ती कवियों भें रामुसार वर्मा, 
मगवती चर॒णा वर्मा, रमिश्वर जुबछ वंघठ, नरैन्द्र शर्मा प्रभुति के माम लिये जा सकते हैं | 
ये कवि छाथावापी काव्यमाणा' कौ जय के स्तर पर कौई गुण्णात्मक पमद्धि महीं प्रदान 
कात, बल्कि कहमा तौ यह चाचिए कि क्ायावाद के कॉविन्चतण्दय में ते विशी' जया 
भी व्यकित्व इनपैं महीं बन पाया है | हाँ, यह कर हे कि पृषघता को कमश! 
वायवीयता का रुप दस की और छापर हायावादी काव्ययाणा में हा कवियाँ मे 
। माँघतता का परैकाक्यण' किया है | विशेणत! बँचठ के प्रयाग उत्सैसनीय है, 'जिन्होँभ 
यौवन की उद्दाय ऋुपूचियाँ का घुढकर बैकन किया है। यहाँ तक कि जवपर यह 
खुलपषन कीं फे झुतर पर उन्मुक्‍्तता' और एंचरणाशीलता को' प्रतय मे हे कर अपैदाया 
हल्के हैग' के बाधना >भित्र की पचपा कार्य लगता है| अपरतजिता  कामर तो 
बाज पहाधागर उबर में वो पयसो की मतवाकी गीत रुक उदाहरण है। भितकथम 
की प्रणयप्ठी का' लैचत में प्राय! अपाव है; एकी लिए यौन ऋषियों फालक पचमा के 
/ जुए' विश्वतनीय भंती सी पोती । कत्यनी ल्मक सँयम-वी' काव्यवाशप' का 

















(१६९) 
आनवार्य गुण ह « बचत की कवितायों में पुरी तौर से मिर्वाचि नहीं हो पाता | 


* चित्रौख्ा * में रामकुपार वर्मा' भे छायावाद कै प्रिय वर्ण्यं बाँदनी' 
शात के यरिवैश कौ! बहुत जीव बना' दिया है ! 


यह ज्यौत्ला ती देसी, नम की' 
बरती' हुई उमंग 
जात्मान्सी वन कर छूती है 
मी व्यायु् ैंग | 
जाय चुंबन न्‍सी छोटी है यह जीवन की रात | 


यहा विशिष्ट प्रयौग दौ हैं «' 'बात्मा” औरी चुँघन * । 
ज्योत्स्ना' का आत्मा बनका व्यादुठ का कौ कुना' शन्द्रक छाठसा' कौ एक जात्मीय- 
गंभीर स्युप्त का रुप दे दैता है। हती तरह चुंबन - ती छोटी एात * प्रयोग के 
हारा की शच्ध्रिक लाछ्यपा में नि हित प्रसाशता' और तीज़ता का पटीक रुपायन करता 
है। ये दौभाँ बमुत्ते बिंव हायावाद की यृध्ण कछा-चपैष्टा का प्राततानिधित्व करते है | 


मंगवती चरण व्मा' की कविताओं" में झूमामी मस्ती जबलाए है, 
कैंकिन उसके माध्यम तै कवि किसी एचमात्मक धार्थक्रता' की उपड्यि कर रहा हो, 
रैसप' महीं त्यता | प्रतीकों की मियौजना' धविक है, लेकिन छायावादी प्रतीकन्यौजना' 
में मवौन्मज' मर की प्रवृत्ति मही' है। यह जहूए हक उमकी काब्याणय मै 
वायवीयता' जौए वस्पष्टता' नहों है |" मधुक्ण'" संक्ाम में यह विशैष्यता' दैसी जा 
सकती है। 
मौन शर्मा' भ जफह-जगव आधुर्मिक मजुष्य की बॉत्तरिक पिकतता 
कौ' उर्ही की कौशिश तपती कॉवताजँ में की है। प्रताव ने मनु के माध्यम है विर्देबनामपी 
सृध्यता' का' उदुवाटम दुचर पिंधों मैं किया है । दो उदाक्षण्ण एसे जा रहे है «» 
१) शृन्यता' का उपहार राज 
शै सौसली' सून्यता पे प्रात्ति पद ऋफष कता' अधिक वुछाँच रही । 
मरैन्क श्माँ मे एक गये दुषटवा" प्रयोग हे बाधुमिक वीवम की 
मिरफड सशक्त, परमार सफासत। कौ चिक्रृत क्‍किया' है उद्ारणपा बढ़ी पी सिने * 











(श्ध्रो 
(" आधुनिक कवि * मैं संकलित ) कविता का है ; 
“.... एछ तौ' ही, दुघैटना ही मौ छा नीएस पीक मैं | 


कवि दुर्घटना' का जौसिम पंवरणा करते कौ तैयार 
है, व्यौंकि एकनयता शुन्यता का जीतन- बिताते+बिताते वह ऊब गया है | 
हायावादी काव्ययाणा भ॑ मान बदछाव ठाने की आक्ांदाा मी यहाँ पक्रीततिक 
रूप में दैसी जा पकती है| वाधमिक रक्ा-पम्रफ़िया के सैकैत हस तरह के प्रयोग 
में 'मित्त जाते हैं | 

कायावादी काव्यमाणय' की जीवनी-श्क्ि' उसके 

पुनजागरएण्णकाठीन चैत्ता से प्रमरत्त रूप में पुरी भव्यता के पथ मुसारित हुईं है, 
जौ प्रतिनिधि हायावादी कवियाँ का * शक्तिज्काव्य * माना जा प्रकता है | 
मध्य#हीन विशेष्यत* 'टीतिकाहीन शि्छिष्ट आलंकारिक काव्यमाण्यय का' एकदम 
प्रत्याख्यान क्‌ और क्िवीयुगीन हक्तित्तात्मकता कौ' पीछे हौद्धकर अर्थ की 
इन्द्ात्मक प्रक्रिया' को परिचालित के की महत्वाकॉफीी कौशिश छायावदी 
काव्यमाण्या की गहो क्या मै रचमात्मक संधक्ति” का' प्रमाण है | 


(१६३) ' , 


जे घ्याय «पए 


पाए सेवा सरप फोड़ा आातक जाहड जवाएं सेजाए' आममेरवकका उसके जगा आतह: फैल! पड कारक बंधाएएफलोर्ी 


भला की कविताओं का अध्ययन 
( जुही की कही" ) 


गत आंदा--कामा चाधए: पलक जि पडको: जमा फालोएं पाता जा अधिक बाबंह जंजक कापओं कंम्परो॑मया!:. फल: 


जुही की कही * (१६१६ है0) के माध्यम सै हिन्यी कविता समग्न 
रूप मैं पहल्ली वार अंबुठछ उन्मुक्ताता' का क्युमव काती है - विशैष्यतः क्षैगगरिक कविता 
के स॑द्म में शस बबढुंठ उन्पुक्तता' का जनुमव वर भी प्रीतिकर त्वता है । छ्रायावादी 
काव्ययतणा' में ध्तुस्यत होती नहैं और प्रधन वर्ष छवियाँ का पशक्त' सादगात्कार 

* जुही की की * कराती है। भिराठा नै झसकी रचना के माध्यम सै दिन्‍्दी कविता 
के संदर्भ में हंदमुक्तः कृथिता' में पहछ की $ अतरव यह प्‌्चभा काना शैतिहासिक मश्त्व 
भी रखती है | 
जुही' की कही" और मल्यानित के स्वच्छेद शारीरिक व्यापार 

का' उैकन कर कवि मैं उन्युक्” मामबीय प्रणाय व्यापार कौ' स्वर दिया है। प्रणाय- 
स्थिति के उंकम भें हम तरह का वातावरण ताजी' पे परपुर है : 


विजम-वम-बवल्छरी , पर५ 

धौती थी घुहागन्मरी न्मैह «स्वप्न मन 
घमल-कौमल-तपु तहणी-जुही की की, 

दुग बंद पिधै, शिथिल - पत्राड्ड मैं, हु 


यहाँ" पुद्ागनमरी", स्तेह « स्वप्स मरन *, समठ-योमल» 
तमुन्तहणगी" जौ प्रयोग इस बात का स्पष्ट पकेस दैते है कि जुही की कही की 
चिक्रा। हो कि का सुछ अभिप्रैत नी है, व ऊब्याभय मानवीय सवेदन कौ! 
उ्योजित करते का माध्यम भी है | केला पद-विन्यास है ध्मुप्राण्गित हा के मै 
सरकुत शब्दावही के बीच रुक विशिष्ट प्रयोण कवि मे एसा है «' धुशागन्सरी” , 
जा" इस मानवीय ऊ'ज्या' मै गहरी बात्मीयता मर पैसा है « 


जाने मढ़दा कि का पिंक हुता ड्ः 
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वासंती निशा थी ; 
विरहविधुर प्रिया संग छोड़ 
किसी दर दैश मैं था' पवन 
'जिते कहते है मठयामिल | 


पतिस पैफ्तिः में एक प्रयौग मुक्त #ंद की प्रकृति के अनुकृठ एकदम धयाचिक 
उैग से कवि भे रखा हैं - जिसे कहा हैं मछ्यानित । बातचीत के ढाँ का यह 
प्रयोग माण7-्मुक्ति' के आरमिक सिलसिले भ॑ उल्कैसनीय है | 


जागे एक स्मतिननचित्र आता है, जौ प्रिया से जिलुंड़े मत्य के 
मामत मैं निभित हौता है * 


थाह याद बिहुहम सै मिलन की वह मधुर बात, 
वाईं याद चांदनी की घुली हुईं क्षापी ग्रति 
कड़ह याव कांता की कीपत कममीय गात, 


लय का यह अकस्मात्ु परिवतैन पंयौगकाठीन स्पतिपरक सैंवैदनता 
को आुभव के चराक पा विश्वतवीय बनाता है | इन तीन तीब्र-प्रतर पैक्तियाँ में 
स॑यौगात्मक उत्तैजना' की स्माति बहुत जीवन बन पढ़ी है | चोदनी रात के लिए 
* बोॉदनी की घुही हुईं जाथी रात" का' प्रपोग गत्यात्मक वातावएण्ाण की पृष्ष्टि 

करता है । शप मायक स्मृति सै परिचादित मतय की पज्ियता कौ कवि शब्दों में 
याँ उतारा है ; 

फर क्‍या 7 पवन 

उपनग-अरल्स पते गहन भिपि कासन 

कुम्जनसुता-युन्जों को पाए का 

पहुँचा' जहों उप की कैशि 

कही नखती-साथ। 

उपवधन्य? «पॉप की बबाव गति पवन की ऋास्य उल्कटठा' को 

रूपपरयित करती है| सहय के हा अपियमयव्याधार को वंधम«विह्ीत ईंद ही तममिव्यक्ति 
हे हफता था । हद ज्री देंगीन्येंवर गति जी एस स्वच्छंदता' के स्वरूप को वाधात 
पहुँचाती । गपषणा। ईंव और पवैदगा की परस्पर से श्किष्ट प्रवात्ि का रहस्य 








( १६६) 
मनिशत्ा ने शुरू में ही पहचान किया था । 


इसके बंद के जैशों में कवि भ मय के उद्दााम प्रणाय-क्षा 

बैठौस +चन्रॉकन किया है, जौ अपने तारे सुठैषन के बावजूद हल्कैपन का आपात 
नहीं होने दैता « 

पभदेय उत्त माथक में 

निपट चिठुराई की 

किक की कड़ियाँ सै 

पुन्दर पुकुभार वह पारी मसककोर डाली 

मल पदिए गाते कपोष्ठ गोल, 

चौक पढ़ी झृतती - 

चकित ितवम भिज चारों थौए फैए , 


प्र-कृतिक व्यापार कौ प्रणाय-व्यापार मैं समग्रतः रुपांतारित 
या कि संक्रमित कर पक की यह चाामता छायावादी काब्याण7 मैं विकतित हौती 
है, इसी लिये इस पारी प्रक्लिया को मानवीकाणा मर ने कहका प्रकाति और जीवन 
का' पैश्लेण कहा जाएगा | 


यहाँ इंद-मुक्ति” की प्रक्रिया सवैदना तै धांतारक स्तर पर 
जही हुईं है या महीं, यह प्रश्भ विधारणीय है। ननिराछा' के सवैदनशीक पमीदाक 
दुधभाथ पिंद मै इंव-सुक्ति' की प्रद्धिया को बहुत स्थूठ परातत पर ही पैसा है, त्मी 
ये कही सै: छंद मे मुक्त हो जाने पर कविता बपनी हँदाशुशासन की परंपरा से मुक्त 
हो सकती है, शैकित मात्र कसी है उप्तपें संबेदनागत मुक्तता पैसे आग जाएगी मे 


चिचापर के इस पायक पर तो छंद और संवेदना को कतग- 
हम तत्व के रृप में मान कैसा पढ़ैगा, किसे रचना को उसकी सौ शिष्टता मे महीं 
देखा-परखा' था सकता । वस्तुंत:" दुही की कही " को मुक्त" बंद-पदाति माव-सुत्ति” 
से सीथ संजद है, मढ़वामिढ् का स्वन्हद प्रणायनव्यापार मृक्तढंद की एचमप' में सजीव, 
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जाए काना 






है विराता 
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उन्सुक्त' हो उठा' है | निराठा ने माव औौर हद की सँपुक्त स्थिति कौ पतमकग है । 
 परिक की मूमिका' में ईंद-मुक्ति” की प्रक्षिया कौ उन्होंने इसी जिन्दु सै पैज्या € | 
इस पक्ष कौ थौड़ा विस्तार पैसे हुए यह तवाल उठाया जा धकता' है कि क्या'* जुही 
की कही * मैं निराला का माषण्यप' प्रयौग, उनका मुक्ता हद-विधान प्रणाय के ने 
स्तर का' पंस्परी करता है | एस संदर्म' में पहले ती' कवि की विशिष्ट रचना-प्रक्रिया' 
को दैसना होगा । मरी कविता में जुही की कही और मल्यामित प्रतीक हुप मैँ 

+छए जाक फकिपू बम में एक सी श्छिष्ट विंग विकत्तित करते हैं, जी कहीं बीच पै 
तौड़ान्मरौडा' महीं जा तकता । उल्हेशमीय यह है 'कि स॑रचनागत् यह क्याव परंपरित 
पायह्ुपक्ष के ढंग का नहीं है, व्यौकति का तौ प्रणायानुमव जौर शरीर घुसामुमव का 
एक साथ उन्पुक्ता पंचरण्ण ने शौ पाता | प्रकाति जोर प्रणाय के अतुमव यहाँ महज 
प्रस्तुत-अप्रस्तुत मे होका रक्त दस ते सै श्लिष्ट हो गए हैं ।* जुही की कही * या 

उस जी क्षममी पन्‍य क्ौटी किताबों की संपृण्य कहा * का उद्घाटन निराह्ठा मे 
उचित ही किया' है ; यह रैती रचना नहीं कि सूक्ति-रूप-इसका' एक अंश उद्घत 
निकिया' जा सके | सेरी छोली एचभाएँ (छीपिका) और गीत € संस ) प्राय! 
ऐैसे ही है। हमकी कठा इनके सैपण में है, खण्ड भ॑ महीं ।* * 


छैकिन दूधनाथ सिंह मे इत तरह की कविता को इव-युफ्ति 
की कौशिश मर माना' है, सवैदना का यहां कौ मवौन्‍्सैण' हुआ ४, रैपा वे नहीं 
मानते । उनके आुधापर * पुल्दर पुडुपार दैह साभी ककृफोोए ठाठी *," मल दिये 
गौर क्यो गौछ * था बंद / चुकी के पथ खौत दिये प्यार है / योवन उसार मे 
फैपी पौक्तियों िद्वान्त रील्यात्मक है। पैथिती शरण गुष्स की मणि, वै मुकते 
कहकर जाते * के प्रममत ये पंक्तियों महे ही नयी की « बिहारी, दैव, घमानन्च की 
रचमावों के थागे इनकी कोह बसन सै विशिष्टवा नहीं बतायी जा सकती । * 

बस्‍्कुत! जप तरह सै दो तीन पंक्तियों उद्धत करके कौ 

तँगत सविएय यहाँ विधा भा सकता ( स्‍्मरण्रीय भिराता का उपुक्त” उद्धरणण' )। 
हक तरत फी शीजखा या सिप्दी की ही तियीन कॉविता' में हे, इसमें संदेश महींँ । 


। हे; +कैआमंपआ/ कि ३ जाकनकरमा काका जार फाककफद साग कल; 
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लकिनी जुही की कही की पुरी जौ एक मावनग्रातिमा' बनती है « पुदुसार-स्वच्च॑द 
प्रणय का तै'श्ठिष्ट चित्र वह रीतिन्युग में महीं' । वहाँ शटीर-मुस के प्रात्ति ऐैपी 
बुछ भावना भी नहीं है। निराठा की पारा" कविता ( परिमह़ में चंगहील ) 
में दुवैमनीय योवन-बाकांदगा' देशी जा सकती है ; 

बहन दो, 

इौकन्टरौक सै कमी नहीं फकती है, 

योवनमद की बाढ़ नदी की 

से देस कुकती है १ 


इसका सटीक प्रतिनिधित्व करता है * जुही की की * का 
मछ्यानित । पमुची' कविता में आवैग, उत्ैजना, उन्माद की जौ तीश्रता है, व 
अपनी बक्ण्ठ 'बिंब-प्रक्षिया' में विपैदीयुगीन अति नॉौतिकता सौप पीतिकालीन 
चमत्काएपरक अंगार«चिक्रग' तै अठ़य घरात्त पर विकसित है। रीतिकाछ के कॉवित्त- 
पवैया' -वौष्ा की मेपै-बेंधाय हंद में योवन-जन्य धावैग बोर उन्‍्पाद का' रैपा' 
' बैठौँस जौर स्वच्छ अंक नहीं हो' पकता' था | 


( संश्या-चुवरी | 


जमडिशए जमकर उंपसीउीमिगो अर साल पाने: अम्ले|सलाह: जालेएकलड 


क्ायावादी काव्यपणा' का स्वकृप बनाने मैं। पैथ्या-सुंदरी” 
(१६२९ है) की कॉविताओं का विशिष्ट थौग रहा है जिपमें पिपैदीयुग तका कुछ 
'भिलाकर शॉतियुतात्मकया' के सोषाम पर बाहड सहीचौल्ी के संरकाणा जौर पररिकिक्ण 
की मरी-पूरी' कौशित सै । 
प्रशोत हायावाधी कृषिया का प्रिय विध्यय एही है « 
प्र।लैंपक इधग! प्रशांत में थी पंज्यत के प्रात कौचताकत 
मिषिदा को २ है « कौ? फ्रापच तथा निराशा ने तो उसमे 
पक्ष दम्मीषप वी किया है ( ड्रष्टरुय «४ वचि७छावव ईफारमा) मधुर 
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माषवी तंथ्या' भै का प्यगाहण्ण' कवि होता अस्त (छहर)-प्रधाव ३ पैष्या-सुँदरी, 
जस्ताचछ पति हठहुत (गीतिका) «मिराला' )। झ्सका कारण यही हो सकता है 

कि सँध्या की प्रशांसनदवाप्त मव्यता' छाथावादी कवियाँ के आत्मनिष्ठ व्यक्तिस्ख कौ 
गहरे में छूती है, इस प्रढ्षिया भे माष्या की जांतरिक पते छुठती है । याँ' सडीबोली' 
कविता में क्ायावादी काव्य तै पूर्व मी पैध्या' को बराबर काव्य-विष्यय बताया 
जाता एहा है, पर वहां पँष्या आुभव नहीं बन पाती, कवि उत्तम सै अपनी दचमात्मक 
मुक्ति नहीं ढुँढ॒ पाता । हरिवौष के प्रियप्रवाप्त * मैं पंष्यान्संबंधी अगैक चित्र है 
प्रसिद्ध पैक्तियाँ 5! आएंग की है « 


पदिवत का' जवान पमीप था 

गगन था' बुछ लाहित हो कऋा' 
तहशिा पर धी' जब एाजती 
क्मलिनी -डुलन्वल्तम की' प्रमा | 


यहाँ संच्या के व्यौरे है, पर यह चित्र प्रात के प्रात कवि 
की पिसी अ्ुमवपतक प्रतिक्रिया की नहीं उमरातता । छसफै बाग पंध्या-सुंदरी"' का 
सांच्यनचित्र सदीबौती के पवैदमात्पक विकात का कच्छा' उदाक्रण्ण प्रस्तुत काता है, 
कि रक सौ श्लिष्ट चित्र एपने की कौ शिश वित्रमाम है ! 


निवसावंधाम का' समय 

भैक्मय बापमान है उत्त पही है 
वह पंध्यान्युंदी परीच्सी 
वौरैलीरै-ीरे 


कवि आधपवान तै उत्तती परी के झूुपक में संध्चा' कौ 
कॉल्पत कर जागे बेंकन को विस्ता? देता है, जिसमें पौन्‍्चयात्मक विप्नन्यौजना है, 
भदिती' मी की जा' धकती कि पी मे वपरुसत का' सागर पक 
फीफा वे फिशफा ली के इंग पर लिवि महों फियता गया है; जैसा फि 
पहावैवी के एक रजनी. गीत ६ थी धीरे उतर पचिततिव सै जा व्ंत पजमी *) में 
एकता है । रुक बारे परी का उत्तेश का सिराक्ता' को दृश्य-विष्य में 
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फिर एम जाते है जीर फविपकीय वर्ण सै तटस्थता की यह प्रवात्ि ही उनके संब्या- 
चित्र को स्वच्छु-ताठ बनाये रच्ती है | 


जाग कवि में पैध्याकातीन मीएवता, उल्यता, कायामयता, 
सूप्मता की या याँ कहे कि प॑ध्या' के अपमु्ते छायामय व्यक्तित्व कौ एक सै श्हिष्ट 
और कल्पनात्मक चित्र मैं उत्तारा है : 


जल्यता की पी-सता 

फकिल्त कौमछता की वष्ठ कही 

सती मीएवबतला' के वध पर डाठ़े बॉह 

होह-सी जैबर-पथ मै चही । 

हतनी पृक्ष्ष शी न्द्रक विशेष्यताओं में मी सिराला' ने 

स॑थ्या' कौ मानवीय ऊ्णमा' पै पंपुक्त का दिया है, स॑ध्या' के मौन की व्य॑का के 
लिए तीपरी पंक्ति” का विशिष्ट प्रयोग' तली मीरपता के की पर उाठे बाद 
मानवीय पंाक्ति' का समावैश का दैला है, संध्या' ऋपुक्त दृश्य-विष्यय नहीं रह जाती | 
प्रशाति-बिंब जीर मामवीय जिंव की घुठी-मिली स्थिति हैसे बैकाँ भ॑ देसी जा पक्‍ती 
है । इस बिन्दु पर दूधमाथ सिंह का यह कया संगत नहीं लगता स्वर्थ जुही की गहन 
कही ' यथा पंघ्यूथा धुँदरी” की माजिक प॑रचना' कायथावादी' है और वे 'क्पी सास 
सवैदनागत मवीसता' की कविताएँ नहीं है ।' वीर धीरे उतत िपसित से आ' बर्धत- 
एजमी* धौए' स॑ध्या-युंदतिी" की * सी नीएवता भ की पर ठाठे बॉ की 
रूपकात्मकता' में कौह विशैष्य फर्क नहीं है । ससी का प्रतंव ही रीतिकाहीन है ।* 


एक तो स॑च्या' के पद्म में कप तरह का पृचम मानवीय गुणा 

तै सर्माम्यत सौ श्िष्ट आुकुपार चित्र अपर मैं या है, फिप्र शली के उत्तैसन्मात्र सै 
पैसिकालीप चित्र एश्कार नहीं काता, और जय पर मी घती गौरचता' की । दुएर 
जपनी या तिकीचित कपका त्मकता' के बावजूद यह चित्र महादेवी के धीरे « थी उततः 
ििखितये जा कौत-रजती " गौत की खिल्कापिता और प्रतापन-प्रियता तै कहग 
है । महादैवी के गीत में जुह है अंत तक पज्जा' को सतक अायौजना रह, काव्यात्यक 
श्व्दाकी का धुक्ुजिन्सफुध विन्यात है| वारमिक बंश प्रस्तुत है - . 

चौरें बीरे उतर पतन से 

था बहुत रकी । 
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तारकमांय न वैणगी बँवम 
शीक्ष फुछक शशि का नुतम 
एश्मिल्वल्य पित पम-कवगुंठन 
मुक्तपवुछ अमिराभ फजिक्का' दे 
फचित्वम सै अपनी 
पुलकती' था वत॑त-रजनी । 


वूपही और निराता' तपने चित्र को उथे की नयी सैमावनाएँ प्रदान 
करते है, इुपकात्मकता' के आकर्षाण' मैं नहीं सात | यह प्रवुचि ठीक बाद के चैश 
में दसी' जा सकती है, जहां कवि संध्याक्रातीन मीरपता की व्य॑ंजना करता है ! 


नहीं बजती उपके हाथौं मे कोड वीण्जग' 
भहीं होता कौहे व्लुराग «ागन्वाक़ांध 
नूपुरँ में मी 'हमफुन-हमकुम रूतकुभ बहीं, 
सिफ” रक वव्यक्ष' शब्द सपा चुप-खुप-जुप 
है गेंज रहा पतन कहों «» 
मीपएूवता की क्यूतै,पृष्ष औौर घुकुपार स्थिति के अंकन के लिए कवि बहुत प्रतर 
आवैग के साथ, तयात्मक विस्तार मैं," चुप-घुप-चुप * की गेंज को उ्ल्लाखित 
कराता है। वीण्या का ने काना' क्तुरागनरागन्जाठाप का ने का और नुपुरो मैं 
'ल्मफुन हूमकुम का ज्मावी द॑ध्या-्मुंदरी" के प्रशांच सादे व्यक्तित्व कौ च्याभित 
काते है | फिर बचा क्या है पिर्फा एक बव्यक्ता शब्द-सर चुप-छुप-लुपा जौ 
पब ताफ' मूँज एहा है । 
इसके बाय काॉबि हंब्याकात में वहापत्ती हुए भिस्तकता का 
चिए्ादू चित्र प्रस्तुत कसा है । हस कह में कह्ञायावादी कावध्यपणप की जीव्गी 
शॉफता की विषत हुईं है ! 
व्यौमन्‍मण्डढ मैं » कातीतह में - 
धाती शॉँत घरीवषर पर उप कपल क्मालिमी न्यछ मैं « 
सी न्यये व्यर्पिता पत्ता के शत विस्तत वषव !स्थछ में « 
पीएल्‍जयीएर गगीर जिस पर सिगिरप्ल्काल-अचत मैं « 
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उत्ताल-वरगाधातन्यल्य-घनन्गजैन-जलॉधि-प्रबल मैं « 
कियाति मैं «जठ भें नम में अनिल जनत मैं «- 
प्रिफु रक्त अव्यक्ता शब्द सा चुप, धुप, लेप * 

है गेंज एहा सब कहीं « 


तय के छत मव्य प्रधार मैं मीजता का' यह प्रकृति-व्यापी 
अंकन भैजौड़ है। प्रकाति के सुकुपार और मयानक वौनों फौज मैं चुप, घुप, चुप," 
की गज परिव्याप्त है । उत्ताठ तरयाधात के दीघे धर कठौर वर्णों स्तव्व वातावरण 
का सशक्त" चित्र ।निर्मित करते है । पदिगति में कह में मम ये वभिछ-अनल में उसी 
चुप,जुप,चुप' की गज “व्लुगण को प्रतिष्ठापित कर निराठा' झा विराट चित्र कौ 
गरिमा प्रदाम काते है वर्धात पंच तत्व मी संध्याकालीन नीरएघता सै परिव्या'प्त 
है | निस्तक्यता' का स्व्रासी प्रभाव थे कै पकम स्तर पर कदाचितू पवैत्र एक 
तत्व की व्याप्ति की व्यजना कातता है । फिराठा मे क्मने एक निबंध में कहा है , 
काव्य मैं पाहित्य के उदय कैविग॑त व्याप्त के के लिए विराट क्‍यों की प्रक्तिठा 
करना' उत्यस्त जावश्यक है ।* * अपनी आईंभिका कविताजों सै ही मिराठा हस पिशा' 
में प्रयल्शभशीछ परे हैं ।* संथ्यान्ुंदरी" का यह अंश रक्ष अच्छा' उदाक्षणा' है | 
विशिष्टता' यह है कर घुप, जुप, घुप की गैंच-अमुर्गेज इस विक्वाट्‌ का को प्रता 
गतिशीलता जौर दत्डात्मकता प्रदान करती है। मीएवता सपने म॑ सुकुमार स्थिति 
की पृथक है, उसको कौमल संदर्भ मैं ही काँवि पेस्पन्न करता है । रक्ष ताशा * में 
कवि पंत मैं पंध्याकालीम प्रशाति को बहुत धुकुमार, आते जिंव में अंकित फिथिय है ! 


पत्नाँ' के अआनत वअवरी पा तो गया निखिल बन का' मर, 
ज्याँ वीणा के ताएँ मैं स्वर | 
हस दा ब्टि सै मिराह्ा का विराट चित्र उनके घौक्त'ण-्वीष्त 
काज्यन्य्यक्ति'त्व का प्रतिभिवित्त करता हैं । पंध्या-सुन्दरी * के कस बैश की कठौए 
शब्दन्यौ जरा की हैक अआधार्थ मस्वदुदार वाजकयी भ एक कत्की टिप्पणी की है ! 
प्रशातत प्रकृति के 'चिऋण' के बैच ये कम प्रकार की प्रकड ध्यायमी शब्तावत्ी का 

















पर्चष -फ्ा हक श्र 
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प्रयोग उचित है या महीं, यह रक अहयग प्रश्न है । परन्तु ऊपर उद्यत कविता' 

में विवादी स्तर का यह संघान जपूर्व समर के साथ किया यया' है, हमें संदेश 
नहीं ।* प्रवण्ड ध्वतनिमयी शब्दावढी का यह प्रयोग प्रशांत प्रकृत्ति के चित्रण के 
संदर्म में पधाएण' है, किन्तु विपरीत माव जी: प्रक्निया में ज्ये की व्यापकता और 
#निरता की कायम किय हुए हैं। कि निराला का क्ॉतिकारी व्यक्तित्व और फेर 
हप परपतित बाएणा को यहाँ फिठ पिद्ध काता है कि प्रशांत प्रकृति का चित्रण 
कौमल शब्दावढी ही का पकती है | 


दश्य-संवैदन के हप पविराट्रन्मव्य चित्र के बाद अगक़ बैच में 
निराछा ब॑ध्या के वूपरे तत्व विश्ञाम का पैक कापे है। इस स्थछ पर वै संध्या कौ' 
पश्ज पाक्वीय जीवन सै 'विठ॒एुछ तंपक्‍्त कर दैते है , छायावादी कृषि का धात्ममिष्ठ 
स्वर यहां भु्वापित होता है * 


वौर क्या है ? दुछ नहीं 
मदिएा की वह नदी बहाती जआपसी, 
थके हुए जीवाँ को २५ सस्मेद 
प्याला' एक पपिलठाती, 
धुलाती उन्हें बैंक पर जपने, 
दिललाती फिर विस्मातति के वह धगाणित मीठ पपने, 
वर्देताति की मिश्चतता मैं हौ' जाती जा लीन 
कवि का बढ़ जाता' ध्तुराग, 
चिएशाबुड कमीय काठ पै 
थाप मिकठ पड़ता तक एक विशान । 


जबर क्या है? कुछ महीं “ का शब्द-प्रयीग बौछबाल की 
ब्युक्ततवा' बवाये एकता है | मिएाछा की दंझाशानयुबरी मादिरा की नदी बहाती हुर 
बाती है | यह िंग (मपिशा की की बहाती आती" ) प्रगाढ़ होते धष्याका5 
मैं प्राणियों के विभाय, पढ़ाँति न्यूकतता बोर कायता की ज्यंजना काता है । 


९ कि मिला: फू कम 
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जय के अधिक सप्म-सतर पर एक पुकुमार-तन्‍्मय पर्विश निर्मित होता है - संध्या 
समय जपने आवात में लौटे हुए प्रत्णियों को प्रेय्सीकेतत/न्लिध्य-तुख का' । जो कँख्या 
प्रारंम मैं परी ती* प्रतीत हुईं थी, वह मनुष्य लौक में बगकर उसके जीवन में 'शिस्सा 
फैली है| उपने कर्तव्य की प्मात््ति के बाद वह उद्वेश्वात्रि की निश्चलता' मेँ लीन 
हो जाती है | 
इस पूरे क्रगारपरक वबिंब तै जैसे कवि की चतता' छुद-मी' प्रभावित 

होती है। वच्ठ उससे तावाल्म्य का' अनुमव करने लगता' है « 

कवि का बढ़ जाता' अतुराग, 

विएदाकुठ कमीय काठ सै 

जपप मिकल पद्चता' तब एक पविष्ठान | 


/ विहा की मिश्वञाति कि की वैनैनी,सोज,उतैजना की 
पुनक है | संध्या का मौन माय कि के कण्ठ सै विह्ाग कक फूटता है। इस 
डुप में संध्या एक जीवंत ज्तुमव बन जाती ४, उससे पे कवि कऊपना' एचना त्मक 
उन्मौचन क्क्तत' है, उसके साथ एक जीवम जीता है | प्ैध्या' खोौर एचना का' भी 
पाक सँबध छुड़ता' ह « चिएहापुठ क्ममीय कण्ठ सै / जाप निकल पद्धता' तब 
एक विहान | * 


0 वा रा 0 
बावकतपग * से हंबद्ध कह मपव-बंध शिन्दी की अपनी 
'अर्वैणना बकामता' के उत्कृष्ट उत्तात्तरण' है औौर' कस प्रकार कवि के राग बपर * 
संजीधम को' धंा्ैकता' प्रदान काल है। आविता का बामन्य उसके जये पित्लाए में 
भरत सता हे । चजिकी बार उत्तक़ी' पिह्ेचाणा' क्‍या जाए, उत्ती हो बाप 
कह िल्ी «मे कदम है स्यारत पॉपिचिव कवर, कप को सुछ सभिव्रेत्त माणा 
१६5. कराप-जुकता प्रात के वह पर फिसी में किसी जाटितता' ते हमे 
नीपता' को बौध कर | बापहुलााप * की विविव कविताएँ बहुमती जीवना- 








हि ] ७०2०७ 
चीन 
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नुपू तियाँ कौ पाइनपत्कृत करती चलती ६ । 


पहले भाष-बध में कवि कमर राग के गायक बाद का 
अावाहन करता है। पैक्तियाँ की विशिष्ट लथात्मकता' कवि के आशह्छाद, उत्माद 
कौ, उप्तक मुत्तिकामी प्राण्य' को पूरी अभिव्यक्ति" देती है : 


कूम कूम मदु गरज-गरज घन घोर । 

दाग समर | अम्बर में मर निज पर । 
फार काए का ४ / मिकप»गिरिन्सर मैं, 
घर,मशा,तह«मर्मर, पागर मैं, 
प्ररित-ताहहिकृगाति ज्वकित बवन में 

मन में, विजम-गहन-कामन में 

अआमन»वानम मैं, एव घौए कठौर« 

राग कमर |अम्बार में मर भिज रौर | 


मिरक्ता>काव्य की विशिष्ट ज्तिवॉमिता' का परिचय यह 
पूरा गति-चित्र सँमव काता है| मुक्तन्गीत में प्रवाह जौर जॉतापिक गठन के लिए 
ध्वमि-यावते की अआपश्यक्रता का ब्मुपत्र रचनात्मक उपकाणा' के रूप मैं कामना संवैदना 
के गशी स्तर का प॑स्पश करते का यूचवा है। बआावधिक तथा चादपुदा पिंबौँ की 
पुष्टि तो होते ही ह, पयेँ के पधन स्‍तर पर यह शव्वावडी उन्मुक्त, जबाघ प्राण 
के पंचरणा को भी स्वर दैती है । कवि का वमि्रित वह बमर राग है, जौ प्रकात्ति 
में ही महीँ, मामत-सन में मी, धानन-आापत में कमनी वकृत्रिम मनौवृत्ति,स्वच्छन्द 
आनन्द को स्थान दे ।* शा कमर * की शुभ बआाधात्ति उप्की सैरश्तिष्ट गूँज-स्मुगज 
को विस्तार दैती है। शब्द की तथाकथित परछता जप विशिष्ट क्रम मे, लय 

कुभूु ति की संगत में एक हाथी प्रभाव दौढ़ जाती है । 


|ागे की पंक्तियाँ में कचि का बावक के लिए अर वर्षा के 
जुक * का प्रयोग अपनी सिश्शक व्रकाति से कि की पराग कर * के प्राति फभितान्स 
शक्ल की अजित करता है | यद संबीषन जीवनामुपुतति में सै उत्ती्णी चौक 
ए' है | आापैगमय व्यापार मैं पीपैआवाट कपने मी अपनी उरेजक्ष शक्ति" कै 














(२४) 
माध्यम से धमिप्रत के प्रति हैंपपमदा'री का निवारि काते है ! 


पाए के क् तू मुफकौ 

बहा, दिखा मुक कौ मी मिज 
गर्जन-मख-संपार | 

उक्क-सुक् कर छथ - 

मचा' 'हहचल- 

चल है क्क,-- 

मेरे पागठ बादछ | 


थे पैक्तियोँ कवि तौर बादलों के बीच धनिष्टता कौ घौूिित 
करती है। मिराठा की कविताओं की उत्कृष्टता का' रुक कारण उन रचनाकार 
के अनुमुतिशीक हृदय का प॑श्छेण है | फैवल दृश्य विजय कौ चि७चित करतैवाता 
( फिर वह चित्र-नममाणि फिसी भी बारीकी सै क्यों ने किया गया हो ) कपि 
बलिष्छ पवैदनाओं को प्रश्नन नहीं दे सकता । निराछा या प्रताद अपन अभिप्नैत के 
घतथ गहरे स्वर पर छुड़े छुट प्रतीत होते है ।* पागयछ-बादत * न कैयठ बादढ कै, 
बल्कि कवि के मी स्वातस्छयनकामी मानस कौ धम्मिव्य्रक्' वैता है । 


पवार बरतने वे बादल भ प्रकात-जात जौर कवि-हदय 
में जौ प्रातिक्षियाएँ उत्पस्त की, उनका सैश्छैणा' प्रस्तुत चवन्यात्मक चित्र में दशैनीय है : 


धंधता दलवह, 

हैपता है मद सह-सह्‌ 

बहता, कहता कुछछुछ कह कछ कल कल 
बैल-वैल गाषता' शयय 

बचने को महा चविकल-वैकठ , 


हग्द-शंब्ध से उत्लात्त का उत्स कुट पइा' है, जी कॉये की 
मुक्ति" के लिए िकठ वाभ्तारिक उठक मुतिपस्त हो उठी हो । जाग की तीम 
पौफियाो का विभ्यात कॉशर्माद्धि की दुचिट है महत्वपूर्णां है ! 
कस मरौरज-कपी जोर ये « 
धकत बौर गुर" गरन पर है 
मुफ़ ७ गगन का पिलए सघन वश छौप 








६२७६५) 


अपनी विशिष्ट छयात्मकता पै ये पैक्तियोँ न केवल बादल" के 
प्ाथ मिक्‍टता की चाह करने वा कवि सानपत को अभिव्यक्ति" दैती है, अधितु_ 
प्तीमाजी मे भ बेंवकर अपीमता का धंस्पशी करते कौ' व्यग्र उसकी आत्मा कौ भी 
स्वर दैती है । मुफ़ै गगन का' पिला तथम वह छौर-वह छौए, जौ पवन है, जौ 
मराठा के « या धचिक व्यापक स्तर पर हा प्रजैनशील व्यक्तित्व के « विकात 
के लिए उचित विशा<भिदेश कर सके | 


/ ब्रावहणार्गों का दूधरा माव-जैंव जौजस्वी पैबौधन, ठुय की 
उन्मुक्‍्तता' तथा' शब्दाँ की उनक व्यै-स्तरतीय शक्ति" के कारण' उदात्त क्रा्तिकारी 
व्यूजना संभव करता है ? 

है ममर्षन्ध । 
अन्य-तम>सगम-समगैल बादल | 
है स्वच्छन्द |«- 

मंद-मंह-समीर एथ पर उच्कछुक | 


यहाँ कि की मा्णा किती निश्ववात्मक उक्ति” की और 
पंकत न काके अपनी व्रस्द्वात्मक प्रकात्ति सै बहुमुसी अभिव्यक्तियाँ पमव करती है, जो 
कि मानस ने बंवनमय रात झा प्रत्याख्याम किया हो । निराला की ही रक् 
कविता याद भा जाती है : 
बाज महीं है मुफ़ बौप कुछ घाइ 
जर्व- चिकन इस इुदय-क्मछ मैं था तू 
प्रिष, कर बंबनमय हँदाँ की दी राह | 
की कॉणि मे पर्ववर्ती सशिम्दी काव्य पर॑परा' की संकुचितता' रवे 
गतामुगततिकता' का बतिक्ाएा किया हो, धमस्त घामाजिक, एाजमीतिक जह पमिणेयाँ 
का विशेष का उन्पुक्त तिकाय की ज्यंजना की हो, या अधिक धृकम स्‍तर पर 
( और वर्तुतर थी पिराजा की उदातच कवि-ममौव॒त्ति का सूचक हे ) कंकार की 
सित" पै कमाए ते हुए औजरूरी, चि७७तीविषयाशक्ति-संपन्‍्त व्यक्ति'त्व कौ रूपा यित 
(किया ' हौो' | * वंकन्तमन्यपम बम्षंह बाषठ  का' कातिकत प्रवाद्ठ बाप की दुर्दस्य 
शक्ति" को स्लॉमिंत करत है | यह विंतैणाणा' गया का' दटका मुकाजठा करमैव पल 
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पौकाण-वीप्त व्यक्तित्व का जीवन्त चित्र उताएता' है । काछितत ने 'जिते 
पू्चीमैय पंवार कहा है, या निराठा की ही राम की शक्ति पूणा * मैं, 
है अषमा' निशा: उसछृता' गगन घन वैयक्षार * की जौ 'व्य॑जना' है, वही वध तम 
जापलाँ की दुर्घैेणौ शक्ति" के द्वारा अतिक्षमित हो जाता है। इसी अपर"जैस शक्ति 
की' अम्यना में कवि मे * एम की शक्ति: पूजा " के 'नितास्त मानवीय राम का 
भी याँ पचित्रणा किया है : 


वह एक और मन एड राम का जौ मे थक्ा, 
जौ' नही जानता वन्य नहीं जानता विनय, 


राजनीतिक और पस्कृतिक दौनों स्तर पर आत्म-विश्यास पै 
रहित, जेंची' कीक पर कऋ्राही तत्काढीन मारतीय जात्मा को पे पैजौधन जप 
उद्बोषित कएवाफ़ै है | 
है उदाम | 
पाए क्रामनाजँ के प्रात । 
बाधा रहित विराट | 
है विध्कव के प्लावचन | 
सपवमन्यौर गगन के 
₹ प्प्नाट | 
'किम्सु काव्यमाध्या की अपनी उन्शुक्त और उदार प्रकति के कारण 
ये बैक्तियोँ घामायक् पपिवैश के प्रात पजगता' के साथ-साथ पावसाँम जय को भी फैका 
घढ़ती' हैं| एचमा की प्रातंगिकता इसी रूप है सैमव होती है । विशशलित और 
पैष्टा-इन्य जीवन को इस तंबौवन की ताजी फकफोौरग बाह़ी है| 


बवाए क्षापमाओं के प्रएण।' । 
* बाज इसिति विश्वाट * तंगौषम स्पष्ट सम तै मिलाला' के हो अजय 


ब्र्याक्तिश्व की और हारा फाता है। बमादह कौरत' बावछ महीं है, समिराठा' की 
व स्मक्ष मपठा"' में उक्कर प्रदंश जीवन वाकोचाा, मुक्य अआपशो का पौडाक बन 





( २७८) 


आगे की पंक्तियाँ में क्‍भिराछाय सै बादल के रौद्र रूप कौ चित्रित 
किया है । जौ बावढ पामान्य दाष्टि में क-दान करनवाज़ै है, वे कवि की पवैदनशीछ 
कत्पमा' के तचि में हलक एचमा जौर पहार के माध्यम पै क्रान्ति उत्पन्न करते है | 
रचना जोर संहार एक ही प्रक्रिया के दौ पद है । बादछ का विय्छवी हुप विकास 
कौ' ही घुलम काता ह। अंतिम पीक्तियों पूरे बंध कौ' एक ऊः्व विराम दे दैती है ; 


समय के मायामय पॉसन पर 
गएजौ' विष्लव के मत फूघर | 


7 मायामय के पथ संयुक्त होकर मय अथै की विविध क्ायार 
उद्दभूत काता है । पीशलाअ-उपापक कि कौ' मय की सत्ता उसाड़मी ही है | अर 
के प्रतथरमिक रुूता पर विधितनिणैयाँ मैं परतैत्र मयाकुछ मानवात्मा का फिर्देश है, पृथ्म 
स्तर पर अपनी' विजय, उपने छोठय में स्खलन का' बौध करनैवाए़े पावकन्मन के मय 
की व्थ॑जना' है, जि संशव कहना अधिक उचित होगा ।* एम की शक्ति-पृणा * में 
मानवीय परकत्प>विकत्प के पुँज राम की स्थिति ऑँसों के भिकट आ जाती है « 
/ स्थिर राकौन्ड को फितला हा फिए फिए संशय ।* 


* गरजौ' विय्लव के नव जुघर | जौ मामत में ही निश्चित (किन्‍्सु 
प्रयुप्त ) शक्ति” के सक्रिय होने की पुकार लगाता है । कवि की 'रौमीडटिक कवियों 
जैसी माव-विश्वछ॒ता' तथा' जावैगमयता' बेसिक कवि की गम्मीरता तै स॑चीठित हो 
जाती है । ही स्थठ पर बाका बादल की प्रतीकयौजना विशरटता कौ प्रभय 
दैती प्रतीत होती है । 


* शीधरा मावल्‍्बंध कघिकत प्रतीक के माध्यम सै सपस्का तिक 
ब्य॑जमाएँ उद्मृत काता है, किम वीख़ती वजन के स्वगन्प्वाप और वहाँ सै पफ'छ 
प्रत्थावतीन के भियक द्वारा' कि बादस का तप!पृत्त कृतैव्य-निष्ठ रूप सहाय करता' 
है । इसके लिए कवि-कल्यता' वापस सै हो पृष्ठमामि तैयार काती है ! 

धनु फेक्यु | 
घ्रत' के लिस्म पिकय के सतत दाह | 
बादल की उत्पत्ति कै मौतिक पत्य कौ पषमशील् माणाा कीवता 
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के पा में किस तरह के ढाल दैती है, यह द्रष्टव्य ह। धूये की ऊष्मा और पमुद्र 
के वाष्प सै बादल का जन्म होता है। उत्त वाद का' पैवानतत जीका तलाक 
पुमन * के लिंव में कवि भ प्रस्तुत किया है ! 

विदाह के अमितैदा' तयन | 

मौन उप7 में चिहित कर चाह 

होड़ उपना परिचित संचार» 

छुएमि का कारापार, 

चले जात ही' तैवा पथ पर, 

चल के घुमा | 

पफ'ल करके 

मरैखचिमाही का चारा चयम | 


पैवा मेँ ही जीवन की साथकता है और उप्त तैवा-का्य पै 
वैयक्तिक अाकॉधाातों की बछि दैसी पढ़ते है, हन दौनों मां की यहाँ व्यैजना 
है जिदाईं के जानिवैण्या तयन * का काव्यात्मक सौन्‍्दय तामान्य शब्दों में कह 
की चीज नहीं है | एक धर तप परिचित प॑पार का मौष्ठ है, ममत्व ह ; दूपरी 
वर करैव्यन्मावना है| हम वौनाँ की टकराश्ट मैं विधेक की प्राथमिकता दैता' ही 
ममरथी' ज्यक्तित्व का पे है । बादलाँ के माध्यम सै इस सत्य को कवि ने प्रस्तुत 
किया | । 
शक बार फिर सिम्धु के बहु " पंवीयन की ताजगी का उव्ीका 
'किया' जा सकता है, जौ पूरे साथ सै संबद है, विक्छिन्त महीं | बावठ जह बादठ 
नहीं है, पिन्धू के बहु है | पैवान्यथ पर जाते हुए प्रियजनों सै विहोद्च की ज्लुमूति 
की निराला में झस पुष्प उपसान मेँ भॉर्मिकता है रुप यित कया है । 
वात पव्यताची' धहुन का विंव पूरे बंध की रक प्रास्का तिक तेज 
प्रदान करता | । इसी दूर तक हस हपक का निवास जी कवि की पजैनशील 
जोषन कै प्रात तलक वास्या की पौतित करता है ! 
शक के अभिक्षारी है बीए , 
चलकर पैतुप वब्यय-अबीर 


(२६०) 
क्पना प्रुक्‍्त विहार 
ढौड़ बंदुओं के उत्तुक नयनां का पच्चा प्यार 
जात हौ' तुम उपर पथ पर, 
स्मृति के गर् में एस कर 
अपनी प्रुधि के घज्जित ता? | 


* सव्यताची" उधै की अमैक छामाएँ उद्धाटित काता' है "अपना 
प॑बधम में वह बात ने आती | दायेँ ही नहीं, बातें हाथ है भी समान कौशल पै 
घतुछा चढ़ाने मैं भिपुणा' होने के कारण अर्जुन संव्यपावी कहहाये | बादठ भी 
उत्कट जीवनी शक्ति", प्रत पराज़म सै परिपृष्णँ है । इस पराक़स के विरोध में थे 
दौ पंक्तियोँ * 

झमृाति के गृह भें एस कर 
अपनी धृधि के पज्जित तवाए । 


बड़ी-ही मर्मस्परिनी प्रतीत हौती है | वस्तुतः बादल तो 
कवि के लिए कैकठ प्रतीक मात्र है ० जीवन निष्ठा, दुढ़ पकल्प, दुर्घ्श शक्ति का | 
अतरव वह विविध सांस्कृतिक पैदा के आदौक़ मैं उत्की दामता की परख करता है । 
इसे कैवठ मानवीकरण्ण' कह दैना' कविता की प्रकृति के प्ताथ अन्याय कामना है| छस 
प्रध॑ग में पुमिध्ामस्दम पन्‍्त की बाएल शीषणक्कविता याद था जाती ४। जिमें 
जनुमव के साथ रचनाकार की गहरी सै्ाक्त का परिचय न्यन मात्र में मिक्तता' है, हॉ, 
अठग-कहग पिंबों, कत्पनाओं की सजन्‍धज काश्य विधमान है | 
प्रव्यतात्री व्युन का यह पौराणिक हपक एकसाकार की 
पजन-प्रक्िया को एमुद् काता है । 
गूर्णा' मनौरध | आर, 
तुप बाए ; 
यह पंबीयम भी बदा«ही पटीक है । पौकाण मैं आश्था एसमे 
बा ही रेधा संचोषन का सकता है। धावनावस्था तथा पिधावस्था का संक्टणय 
यहाँ सशक्त मादा बोर हँपव हुक है, जो रुक माप मैं कछा की चर्म सिंदि कही 
धंकती है | पौशश' और उत्ताक सै प्िषिण व्यक्तित्व की यह पपिकत्यना' मिराठा! 
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ने श्का  न्तिक स्तर पर नहीं की है वरनु वह सामूश्िक अकाक्षाय' को बबछः बल 
दैती है । प्रकार न्तः सै यह कीव की उद्धित दष्ष्टि की ही प्रैए्णा है ; 


विजय | विश्व में नव जीवन मर॥ 
उतरी काम पथ है माइत | 


अजन के लिए विशींटा' हुप से मात + संबोधन प्राभिप्राय है, 
मानी कवच डिग्प्रॉमत आत्मविज्वञास-शुस्थ पैश कौ जागएण' का पैदैश दैता है । 
समूचे विंब-विधान की परद्चिण्ति दाम्पत्य-्प्रैम के जनुमव मैं होती है। यौरान्मौष, 
पाथना»्ता प्त, दौभाँ का पंश्छैण हो जाता है। प्रसाद के माटकौं के पौशाष्य- 
दी"प्त प्रणयी पात्र याद आ' जाते हैं । कामायनी' “ की बढ़ा का यह उद्दुबौधन 
कर्म का भौष, मौग का क्य / यही जड़ का चैतत जानन्द * जी हस बेध में आना 
स्थान बनाता' प्रतीत हौता है : 


उच्च अएण्य में बैठी प्रिया' अवीपर, 

किले पूजित दिन उबर तक हैं व्यथै, 
भौम कुटीर | 

ताज पैंट होगी « 

हा हपगी निस्पन्दैश 

लाज धपा छुल् छाया होगा कामन जैक 


लय की वटती बढ़ती विराम, पैक्तियाँ की चि७7५़्रता' प्रण्णय 
की बगहुछुता' कौ' व्याजित करती है । पूछजितें शब्द शस प्रणाय कौ वैयक्तिक स्तर 
तै जपर उठाका सास्कृतिक गम प्रदान कर्ता है, किम मारतीय पत्नी की 
उत्वठा॥ धमपैणा और धावमा की पैरश्किष्ट गेंज-स्मुनज परिव्याप्त है। 
बाज बम श्कत पूरा होगा अमित प्रवास, 
बाण फिटैसी व्याजुछ श्यागा के कारों की व्याप्त | 
उपयुकृ" पौक्तियों पीवम मे प्रणाय के केन्द्रीय स्थान को घौरणत 
करती हैं, की उच्के विभा यह धारी दौदहनयप यह हारी प्तावना के प्रात पवैश्टता 
कपुति है।' शनिरश्िवर्श और बचित पिशणा प्रणायाभाव मैं जीवन की पिक्‍तता कौ 
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बढ़ी पृक्म वम्िव्यक्ति दैते हैं (* श्यामा' के व्याकुछ जबरौ' की पप्याप का मिटना 
पीक्ति' कम विशिष्ट तौन्द्न्बीष के गठ पर शैच्द्रिक के सप्थ मानसिक तष्या' की 
परिताप्ति की व्यंजगा करती है ।* श्यामा'* के माध्यम तै एक और पूसी घरती 
की हरी तिमा का चित्र साकार होता है, दूसरी और प्मपणाशीछ प्रिया की तुष्ट 
उत्कठा' दुष्टियाचर हौती है। प्रगाव के स्वंदयुण्स " नाटक की विजया' स्कंपगुष्त 
के प्रथम दशन पर कहती है » अहा | कैसी मयाभक और पुन्दर सु्ति है ।* भयानक 
और पुन्दर के तमाव और सै्कैष्य के ज्ै की मृध्ष्ण कायाएँ हप बैच में भिराठा मे 
प्रस्तुत की है | 


चौपष खण्ड में वादत़ के क्रीडानरत ब्य कौ प्रस्तुत विधा गया' ४ | 
उदात्त ड्ाष्टि जीवन कौ रक ड्रीडा-र्प में ग्रहण्ण' करती है। वादछ भ किए ' ब्रीड़ानरती 
जातक का विंब अकार्मी है । गौरसनाथ में परम तत्व कौ वपकाश मैं नौलमवाला 
बालक कहा है « गगन 'पिसर मार्दि बालक बौठले, ताकौ नाम घर्टौग कैसा ९ * 


पाक बंध भी मिएरजन * का संबोधन झा शशिएुन्स्नतीक कौ परम 

तत्व के बालक प्रतीक तै छमायाप्र ही पंबद का दैता है | चौथ बंध का' प्राएंम या 
होता है 

उमड़ युष्ष्टि के बंतहीन वैबर पै 

घर तै क्रीठा<त बाश्क-से 

हैं तन॑त के अंत शशिक्ु चुकुपार । 

स्तब्य गगन कौ काते हो तुम पार 

जैवकाए-पं>्यैवकाए ही कीड़ा का बआगार | 


लंधकार' घन धैवकार " वर्ष के विक्वतार दारा संघ्णी, बाधा, 
मरा , क्पाव की प्रयठ पततांचों को प्रत्य दैता' है, जिसका सामना चंचठ शिशु 
पुकुपार * करता है, जयवा याँ' कीं, तो' शाचिक धाथैक शपगा कि वह कु यथार्थ 
जी क्ीडानज्यत है। स्थिति जितनी भिणन है, उप उत्ती ही तरणठता से कहा गया है, 
पर यह सरहता या कहे को' चल्का-कुत्का' ढंग ही उप विध्यमता कौ और भी 
गहरा एग दैता है | 
अंकशककेलन मी लितसिग भले पर आकल बहलक भातल्भक 


१) स्वॉपशुष्त,प७ ४४ | 
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सवकार >वन-जैषकार ही 
क़ीड़ा' का' आगार । 


जैसे कवि की एक हलैपन कौ' पमैटे हुए यह शब्दावढी चौर बंधकार- 
पृष्म स्तर पर कट यथा के साथ पैचर्ण में निढरता' और क्री्ा-वृत्ति कौ व्य॑जित 
करती है। थहाँ विद्ुत-कानन्ति के चमक का छिपे के चादपुणा' दृश्य कौ कवि मे 
संगीतशास्त्रीय उपमान मैं तवैध बनाथग' है ! 


चौंक चमक हिप जाती विधुत 
तडिदयम तमिराल, 

तुम्हारे कुत्चित कैशों' भें 

बधीर पिएुब्च ताल पर 

एक इमन कासा बलि पमुस्थ विराम । 


विधुत के क्मक कर तुरन्त किपत का वह एक इगण' ताल पर इमम 
राग के जति मुस्ध विशम हारा कविता में जीवित हो जाता है । शश्शु रुप में 
परिकोल्पत बादठ के साथ क्रीड़ा करती घूयै-रश्मियाँ का मी िबपरक जेंका हुता' है । 
इन दो उपसानाँ मैं कवि में ध्वनि और पग का' संश्छैण' प॑मव विधा है, जौ छहाथावादी 
बिब-विधान की विशैष्यता' है| 


पप्कणी' इन्द्रपुमुषा कौ ैकर कविज्कत्पमा में थौवात्य के उच्च 
वरातत की ध्रृष्टि की है | कवे वीणा के पष्तक है इम्द्र धभुझा का पीकणय' 
काता है । गुडाकौश + विशैशण' बावल की पक़ियता, गम में भिरंतरता' कौ 
लात काता ह | थे पीक्तियोँ कव की ऊ्यॉन्मुसी दुष्टटि की पररिचायक सै « 
हम्द्रघुमुझा के प्रध्वक, तार, 
ब्योम बौर काती के एाम उदापए 
गाते हो बारबार | 
'हिल्दी प्रैश का प्राचीष मम मध्यदेश्ध ४ । को बंगाठ-प्रवापती भिततता 
सबलवी गापड् पिदड़े हुए हिंदी प्रदैश को' भुहार्चिक् जागरणा का सैदेश पुभात हो | 
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मैघ-वौष्य' मैं कवि-कत्मना संगीत-स्वार की विभिन्‍न फ्थितियाँ" का 
पघमपद्ठार कर जैसी है । अफैशा" एृक्त है विधेष्यणण ही आया की स्थूत परिवती 
के प्रति धचष्टता सै ऊपर उठकर पास्कृतिक उच्चता[कौ स्वर दैता है : 


मुक्त | तुम्धार मुक्त यंठ से 

स्वरा, जवरोह, विघात 

मधुर- मन्ह्र,उठ पुन!न्युनः ध्यनि 

हा ती' हू गगन, श्याम कानन, 

पुएमित उचान; 

माप- करय-रव मूवर का मधुर प्रधातत 

बादल की मुक्त वात्मा' त्त कविता की मुक्त वात्मा कौ भी पूचित्त 

कसी है। बह ध्वनि, जौ गगम, श्याम कामन, उचान जादि क्मी' कौ छा ठैसी है, 
कौई साधारण नहीं है वद् प्पदतातु पृक्तति का संदेश दैनिवाली है । 


बंधिर विश्व के कार्मों मैं 

मस्त हो उपना राग, 

मुका शिशु | पु; पुत्र; एक ही राग अनुराग 

” राग अमर वँवर मैं मर निज गौर * की गेंज घुमः क्वा' जाती ६ । 
यह चिश्व के लिए बाँचिर * विशेणणा उसकी जजैर जीवन मदति ,कृत्रिम विधि« 
िर्णोध के प्रति अद्धा, चिन्तन दामता' के बा्ीप को छत काता है। बादल 
के लिए मुक्त रशिक्षु संबीचम पुन शक स्वच्छ, उन्पुक्‍त वातावरण की पुष्टि करता है | 
जौ" बाधिर * है; वह कैसे उस संदेश को, उप्त अमर गान कौ धुतैगा' ; मगर मुक्त 
'शित्ु" का सिर्वाँडा प्रयाप्त दर्शवीय है । 
पोजियें बंध म॑ कौ की उन्नत दुष्ट बावठ में ब्रह्म की पॉरिकत्यना' 

काती है । बच सनिाकार प्र, जौ समुणाा रू पाएणा करके ध्व्तापूत जुआ है, अपनी 
: पंपूणा चित्रात्मफता में धाफ़ार पी उठता है | सहाँ" फिरजर बन मयन बैंजन * का 
विरोध दृष्टव्य है। धायव के समन श्वामत पैय जल यै पॉरियृण्णौ| रहते है जोर उन्हीं 
को उदय करके मष्यकाहीन कॉचे तैमापात में कॉवित एत्माका | की अलुवण * 
तत्ग में उन्हें अपने है पार मा काणर के ढौई के" कहा है। निराला ने भी 
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उन्हें! मयन अंनन. विशैष्णण प्रदान किया है, जौ' अौदपाकृत अधिक सैवैदनशील है | 
” नयन जंजन * कितना चुसक होता है। बादल के प्रात के की तक, उमंग कौ 
यह एक ही विशेणण प्रकट कर दैता' है । नावल के विविध रूपा की फाकियाँ 
प्रारंभिक चएणा मैं कवि मे प्रस्तुत की है ।* बने मयन अंजन * की बारबार जावृत्ति 
कवि के थात््मिक तौधा का बौच कराती है । उपर श्याम घन मैं कृष्ण' का आमात 
होता है ; 
धाज श्याम धन श्याम, श्याम ऋषि, 
मुक्त कंठ है तुम्दे देस कांच, 
जहा, बुपुम कौमठ कठौए पवि | 
शत-्सहष्र «मदपत्रन्वन्द्र-ण वि पंस्तुत 
मम वमनौर॑जन | 
बने नयन जंनन । 
रचना को यह दाशैनिक मौड माप की दामता द्वाशा ही 
दिया जा धकता' है । कवि की यह विज्वलता हर दाशैभिकता कौ 'फादा नहीं 
बनाती, व्‌ उपपे तादात्च्य की प्रतीति कााती है । 


अन्तिम माव-्जध क्ान्तिकारी 'व्य॑जना औौर उदात्त स्वा- 
सौन्चय मै पॉपपृण्याँ है ।" बादल राग * का यह उत्कृष्ट गीत भी है | 


खितती है समीर धागर पर 
आस्थिर पु पर दुश की काया 
जा के दसय हदय वर 

किंयध विष्लव की प्लावित माया 
बह तेती पूछ तही 

मरी क्राकॉफााजओं सै, 

बन, परी गजेष से सजग सुष्त बैकुर 
ढए में चुद्दी के, शाशाजों है 
संजीषम की, फैचा' कर घिए | 
साफ़ पहै है, है विप्छव के बाएछ । 
फिएजीफर । 
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इतमा' दीघ वातय अतुपृत्ति की ठ्य पर पथा' हुआ' है । प्राश्म्म मैं 
क्ियापद का' प्रयौय भाटकीयता की धुष्ष्टि काता' है । ही नाटकीयता' के उल्लेख मे 
” शाम की शक्क्ति पूजा ” का है कमा निशा ; उगछता' यगन घन बन्धकार मी स्मरित 
हो' उठता है । वास्म मै दे पपर्त ध्यस्तुता का पन्लिवेश और फिए" भेटी गकैत है 
पजग पर " का चित्रा रुक वाक्य के विस्तार मैं कृतीकति धरा ही हो पकता है 
हन्‍्द एवैदना' कौ बहुत दुछ नियमित जौर उ्तुशाप्तित काता' ह। रुक बेवै-बैंधाय हन्द 
में यह औौण, प्रवाह औौपए जीवमी*्दक्ति" महों जा तकती थी ।* बंवनमय छन्‍्दों की 
ढटी' एाह को हौड़न की कधि-लाकादगा वर्ष की प्रशनात्मक प॑मावमायों पे उत्प्रेरित 
है । बापत की करा क्तिब्शक्ति' का बुछ पैकैत उद्धण्ण' की बॉ म्तत पंक्तियों कौ तौढ़» 
तौड़कर काँवि में पिया है « घन, मरी गणैन सै पजग घुष्त जंकुर उर में पूक्की के, 
अशाओों है. नतणीवन की, ऊँचा' कर सिर ताक एहे है, है विष्टव के बापल | 
फिर्फिर ।' 
बापल मैं युद्धन्नौंका' की पर्रिकतता कविता कौ सहाकोव्यौवित 
बांदा त्य प्रदान करती है । मरी वॉकादााजोँ पै " प्रयोग तपार कामनावों कै प्राण्ण 
घावल की तद्म्य 'जिवीविव्या को ब्यगित करता है ।' मैरी गण * सै पणा बैकुर 
लहछहाने तगते |, इस प्राकृतिक पत्थ के माध्यम तै काज्ययाज्या की उन्सुक्तता घृष्म 
बी नाता की उदृधाएटित करती है | ज़वस्ति की घूचना' मिलते पर नंथी उसे 
पजैदात्मकता' की विधिव सैमावनाओं तै मर उठती है | दुष्स अंकुर प्जग हौका, 
सिर ऊँचा कर, विप्ठय के मव बादछ की जप मव जीवम (जह) की आशा' है ताक 
रहे है $ मानो नयी पीढ़ी पौ'णशदीषप्त व्यक्तित्व कै गैतत्व के पथ में बॉस जिकाये 
सही हौ ।* भव वीवन का हहेण्ण प्रश्तुत एवम में इसैडा के दौत्ते वे से ऊपर 
उठका गहएी ज्यंजमाएें प॑मव करता है, मवजीवम « 'जिएम ज्यव के विधिलमणैव 
गे हो, जिम उसकी कौमत सैगावभाजी को दपति मे पहुँचे ।* सजग * के ठीक बाद 
पुष्त * का प्रयोग पा की वर्वन्‍्यत्त चिपरीतता के काएएा पजा * की कौ 
फामता' में बुदि काया है। योर सिस्क चिच्व के गापत का परी नाक व्षिक 
प्रषायकारी प्रतीौत्त होगे तगता है । - पन्नग वर * युष्त के स्थान पर 


कि उपक़े ब्दाँवोँ का प्रयोध कर सकता था, घर तब का की वैसी उभ्यक्‍ाता 
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पम्मव भे हौती ।7 दुध्त * में कस धतना भैमा-शुन्य, धात्माविश्वास-स्वाित +जढ़ 
व्यक्तित्व की व्यंजना है, जोर" सजा * जधौयुत्ती वृत्तियाँ पै व्यक्तित्व के उत्ती्ा' 
होने की सूचना दैता' है । 


पप्गम भाप वपनी' अ्यैवता' के यह पर पृद्म प्रतिक्रियाओं 
को उमपरत में कुत «काम हौती ६, इस दाष्टि तै दौ कृतियाँ का पवैदमागत बंतर 
बहुत कुछ उनकी भाणा-प्रयौग «विधि पर मिर्मर करता है * 


बार-बार गर्जन, 

ब्णण' है मंफतधार 

राय थाम ठैता' पाए 
धुन घुम घौर बज हुकार | 


फ्िवी-्यूंगिन लठीबौछी की इतच्तित्तात्मकता शत घाधथारण-से 
प्रतीत हौनेवाले शब्दों भ॑ तृद्षम प्रतिक्रियाजों कौ वैकित न कर पाती । यहाँ लय 
की बनावट बुछ रेपी है कि शक गति-चन्र निर्मित हो! जाता ह | बपवलों का वज़-सदश 
गजन रव॑ अ््रत वर्णाणणा पंतार की पहम-शाक्ति के बहा है, माना तैष्ठ प्रीक्ता 
कौ फैलना, धही मत्यांकमा कमा सब के शत की बात नहीं ह। रक चित्र द्रण्टव्य है ; 


वश्शनिपात पै शयित उन्‍मत शतात वीए, 
चगत-विश्ञततन्श्त बचछ शरीप॥ 
गगम-्स्परशी सरुपदोँ चौर | 


पौशध्य के प्रतीक बापल की प्रकाह चपमता' का' पधाकता 
उच्दषाटम छा विंव दोरा हुथा है । एफीत सच्दावती लौसों फे गिरते की प्रतिक्रिया 
को स्वर दैसी है ।" शायित " के बाद उन्मत " का प्रयौग अपनी उर्यगत वविपरीतता' 
से अऔपछो' के सर्वप्रासी परमाव कौ व्यकज्सि काता है | 
जीएर झाता चित्र है ! 
चैंदती है होटे पोष तबुपार 
सढय कगार, 
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भ्हि चिछ, 

खिल लचिछ, 

हाथ शछितत, 

हुक" बुलाति, 

विष्ठव «एव पै कौटे हो है शौभा' पाते । 

क्रान्ति का अवाक्ष कौट छौग ही करते है ।* कौटे क्या 

पामान्य शब्द संदर्मानुकृप प्रयुकत होने सै बढ़ा हीं मावपूण्णी है। ततििस्कृत, मिम्त 
तथा' महत्वहीन की कवि ने विशिष्टता प्रदान की है | यह शब्द-मचत्र कीच की 
तंवैदना' कौ बड़ी उन्मुक्त अमिव्यक्ति' दैता' है ।* दिल पिए 'सशिठ सिठ * आदि से 
मौधचों का रक गतिशील बिंब निर्मित होता है, जौ पिंव के वाकाुष्य' स्तर तक ही 
पीमित न एहक पथ की दन्चात्मकता' को भी वपल्मवात करता है | पाँघां के 
उल्हाप, उनन्‍्माद बावैग कौ वाणी भिली 5 | इसके विपरीत : 


+» अतटालिका नहीं है है 
बतक मवन 


मैं कि का आज्रौश मुखर हो उठता है। निराणा की ही एक 
कविता" तौडती पत्थर * की पंक्तियों प्रामन तकुमाडिका कट्राठिका, प्राकार 
याद वा जाती है, जि पर मसम हवय + पत्थर तौड़ती युवती जौ श्थौड़ा' मारती 
है। दौनों' कॉविताओँ का विपरीक्त्माय एक जैधा' है « अधूटपॉलिका' के तप 
* अष्यक बीए * जौए पत्थर तौहुती स्त्री ।' विप्लय एव सै ढहौटे हो हैं शौमा 
थाते * की मूँन बहुत दुर तक व्यापत होकर इस कविता का कैन्द्रीय तत्व बन 
जाती है । काठ चरणय में कवि में विवि सलिंयाँ पे सै हृपी भाव को विकित 
किया है ! 
धंदा पैक हो पर हौता' 
हु 8 ८ अआावन, 
का कथा तल बहन है पदा' छतकता गीर, 


* भैूक के बजाधथ * पैक * को मकत्थ देशिाश बधिका औप 
गचियाँ' के सी ग्यवैन्धीय के विपरीत यह वाच्टि ताह्मपुणा है ।! जठ पविष्तत 
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प्छावन * की छुछमा में मीर * का प्रयोग तीर की उधुता' कौ व्यजित करता' है । 

रौग शौक मै भी हुसता £ ह 

शश्व का घुकृगार शरीर । 

श्प बिंव में बाढ़क की क्रीडा-वत्ति, उधकी उन्सुक्‍्तता के माध्यम 

से बहुत बुद्ध कह पिया गया है | उसकी तठना में थे घनी है : 

फहूड़ कौषण्ण,ह क्यूव्यतौष्य 

छंगना>कंग सै लिपटे भी 

धातंक-्सैक पर कॉप रहे है 

घनी वज़ गजैन सै बादल । 

प्रस्त नयन मुस् ढॉप रह ह । 


घनी' व्यक्तियों गे मैशतिक बल के अमाव का सिरशाडा' सै िर्म॑मता' 
ते पदाफााश किया है| दतौम, दया, सलानि की मिती>जुठी प्रतिक्रियाएँ इस चित्र 
कौ दैसक उद्मूत हपती है | कदयना के पात्र थे विजञाधी शीत ते महीं कप रहे है, 
वरत्‌ मय सै ।* वंगमा' थंग सै 'लिपतता' * बोर * अपतक तेंक पर कॉपना * थे दौनाँ 
चित्र एक के बाद रक विरौय में बपकर लक्ष्मीपतियाँ' की विलाधिता और जात्म-बह- 
शन्‍्यता' की लक्चिषत करते है | 


जौर अम्त का यह कण क-चिनत्र पुरी कविता' को' एक संगत 

प्रदाम करता है | 

दीए' बाशु, है शी शरीपए 

हुक" बहता क्रषक कोर, 

है विष्छव के वीर । 

का डिया है उसका धाए' 

हाठनपात्र हो' है बापार 

है कैब के वाराबार । 


पर्दुका वंश ्रिक्ता' की प्रदद वर्ग-वततत का प्रतीक है । उस 
हाक्ण कुणक का धावता त्कार माष्या की प्रतीकात्मकता पंपव काती है- 
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लिया है उत्का प्राए' निःसत्व जीवन की कहणा' बौए जाक्रौशपु्णी अमिव्यक्ति' 
करता है। जीक के वाएावार * भें पके, उत्साह या याँ कहें, परिषरण्णता .. 

की स्पष्ट व्यंजना है ।* जीवन-अदा या जीवन-सररिता * जआधधि कह सै वचह बात 
ने जाती जा पराशावार * के प्रयोग में मनिचित € । जीवन कै पारावाए' बावल 
ब्ारा हो हाउन्मांत-शष्ण धवीहाएा वर्ग का उद्धार हो पकता है| पुमिधानन्थन पन्‍्त 
नी बादढ राग * कविता की एम पंक्तियाँ को उद्धत करते हुए यह स्थापना की है 

” बादल कौ क्ॉ्ति का दूत मान ठैना' और उस शान्ति कौ युग-क्रा न्ति सै संबद्ध काना 
उमके (निराला के ) पमथैकों की कल्पना की उानन्मर है 


वह्तुतः कविता की मसाज प कैवल वर्व-सजाता' कौ प्रत्रय न दैका 
उसकी संचाण्पतीलता' कौ दुष्टि न्यध मैं एतती है। अ्य के विविध स्वर पै पृर्णा 
यह पमृची कविता इस दुष्ष्टि सै युग-क्रा न्ति को ही स्वर नहीं देती, वच्ठ मेत्तिक 
जागरण, स्वच्छेंद जीवन-पद्धात, मृतन प्रयोगाँ की सैमावना' कौ भी प्रमुखता' दैती 
है। फमिराता' जैसा सांस्कृतिक कवि क्रान्ति के कैवठ स्थुठ रुप सै संतुष्ट मी भहीं हो 
सकता । ऊैकिन पंत जी का यह कथन कि बादल कौ युग-क्रान्सि सै पंबद कमा केवल 
उनके प्रमथैको की कत्पना' की उड़ान मर है « कविता के संवैदनशीछ विश्केणण्ाय के व! 
स्वीकार्य महीं होता | 


माव का दुरगाभी सिवा छत कविता की माणा की 

उत्डेलभीय विरैष्णता' है। तौधरा माप बँध है « 

- उमड़ युच्ष्टि के वच्तहीन बेबर तै," जिपमँ बावठ के लिए 
'शिल्ु का' फिंय प्रस्तुत हुआ है । यह िंबभिवरि पूरी कविता भ॑ हुआ है और 
* मुक्स लि युवा घुम। रुक ही राग ऋुराम में ही उपकी परिप्तमातण्ति हौली 
है। कॉयिता मैं पकड़ जाजापिक सकता की कारण प॑मव हो तकी है| पंत की 
भेमी कमी *" बाद " कविता मैं शिज्षु के जिगर को वायदा की औीटावत्ति के 
चिजुएा के किए उद्युक्त किया है| पर जफ़ कलाकार की दाष्टि एस्य, किन्तु 
हणह-काड कल्पनाजों में है, बचा वर्षों यह जिंव एक ईद मैं ही समाप्त हो 


*+ कर चपियाँ के बरूयों पे हुप 
ही पीप के पंस पंताए 
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समुष परत शत ज्यौल्सता मैं 
पकठ इन्दु के कर छुकुमार | 
बाद «राग मैं रक ही बावह में जन, मुक्त शशिक्ष, क्ान््तिल्‍दत 

की परिकत्यनाएं करना कौई मामृती बात नहीं है, और विशिष्टता तौ' यह है 
कि वे परिकल्पनाईँ कहाँ भी ऊचर मै ठादवी हुईं नहीं तग्ती, वरतु अनुभव का' वंग 
बन गयी है। झाका काश यह है कि माष्या' की की विविध तवैदभाजों के 
पाथ सॉडक़िय है चाहे वह अमर राग के गायक बादल का' गर्जन हो « शर्दाँ की 
स॑स्पशैर्शाक्त' का कवि पुरा-यूरा' ध्यान एसता है, या विष्लव के माध्याय तै नव- 
फनिर्माण' कौ संमव कानैवादी उंव-ततान्यगमन्कागठ बावल * का रूप हौो'। एचना' की 
आता रिक एकता और शब्दावली का औजण सर्वत्र पूरी हैमानदारी का 'निरवाच काता' है | 


( गशीतिका'" ) 


मोड: जब चमक 7आइएंगिक! धयाक ताुकह नाक सकी क बराक! बनी अ्षक जोफो' ऋशालेमक 


गी चिता फिराठा' का रक मह्लाकॉदगी प्रयाग है, 

महत्वाकांदगी इस कर में कि हिन्दी माज्या की पागीतिका पसावभाजों कौ मुख्यतः 
तत्सम शब्व-प्रयौगों सै उमारत्र का पाश्सपर्णा प्रयाप उतस्तें € | पुनर्जागाएणा की मुछ 
मावमा पै प्रेरित होगे के कारण पंस्कृत निष्ठ शब्दावती को अपनाती हुईं गीतिका' 
की काव्यमाणा सांस्कृतिक पर्वैश बौर पृष्म तवैदनं को बपने मौत बात्मपात 
करते मेँ एक बढ़ी पीमग' तक कृतकाम हुई है, और हषस प्रकार हिंदी साझा की 
'व्यैजना' फामता' कौ जीव॑त ध्युमव के रूप मैं प्रस्तुत करती है । श्सम कौहे संदेश भरी 
कि मौपतिका में कुदक गीत है है, जिनमें पचना>संव्टम गचे सता पर तॉक़िय महीं 
प्रतीत शौता, पाशीनिक चिल्तम का संपदा सै वह एचमात्मक प॒िश्ता' नहीं जुहता, फिके 

किमाटिका' ते आच्कम न होकर काव्य के कुमव पै, 
गीत की ही गुम तिगत घषनता' बौर तौड़ता में पर्वदासित हो बाती है। जात्म-लाग 
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वस्तु, जिन गीता में कविता की एचना-पम्रक्रिया' जागरूक प्रतीत 

होती है, उममें ते जुछ गीता के विश्लैष्यणा के जाथाए पर निराणा के इस. _, 

महत्त्वाकांदगी प्रयोग * की परस की जा सकती है | यह तौ स्पष्ट ही है फि 

गीकिय की रखना मैं 'निराठा की दाच्टि भे संगीत तत्व कौ' कैन्द्र में एसा है 
(द्रष्टव्य' गीता" की मृभिका )। यह उप आप मैं एक छुसद प्लुमव है पक 
यह संगीत-तत््व क्राव्यमाणा की धघंगावना' कौ समृद्ध काप्ता कता ह | याँ तौ 
सडीबीली' में मय गीतों की साज्टि पर्वप्रथम जयशका प्रयाद में अपने नाटकों के 
माध्यम सै की है, जमा कि निराला पै स्व स्वीकार किया है + और प्रताद के 
कुछ गीत « मीड़ मत खिंव बीन के ताए* (* उजातशबु *) , मपकी प्राक्ष्स है 
पं लो , तब जीवन बीता जाता है ,* जाह | वैदना ली विदाई(स्कम्दगुष्त) 

तुम कनक किसने के लैतराल्ष मैं तुकनदिपकर करते हो क्यों ? हिमाद्रि तुदभ्सत मंद 
से प्रबुद्ध भुद्ध भारती /' चम्द्रगुष्स ) उप एचना- संवटन मैं बैजौद है, 7 कन्‍्स यह 
नहीं कहा जा एकता कि प्रताद भ गीतों की पंमावमा कौ पराक्षाष्टा पर वहँचा' 
विया' । तत्सम शब्दों के जबवैदत आकर्णणा सै युवत्त निराला के गीत संगीत और 
काव्य को' रक पाथंक पववात्मक रिश्ते में जॉपत हैं । 


* (स्‍प्रथ ) धामिती जागी * गीत कानी' संगीतात्मक लग, मलिक 
स्वरनविस्तार में पव!जाग्रता' प्रैकती का एक गतिशील चित्र निर्मित करता है | 
प्रिय के प्ताथ देर रत तक जागरण की छुमारी का बमिव्यक" करमे के (लिए यह 
शब्द-बैच प्रचुधत कुला।' है « 
( 'पिय ) यामिमी जागी। 
वह्य पहुष वृष बहाणा न्यूल- 
धतपा«ध्युरागी | 
* 'पपैय ) शामिती जागी' के शब्द-प्रयोग में ऋयुमव कौ उन्पुक्तता,तधनता 
की' प्रमय भिठा' है। यह काइन्िक प्रयौध मस्त काथावावी ताषयण्यिकता का' कायठ 
यहीं है, परत कक शतरात शाचति-वागरका' के सृदणाण॒पत का सावूर आास्‍्वादन पैसव 


७220७ ०:७००३ ितताकाजआाा- संदकेमानर साककेतनक' कक 
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छुआ है । याभमिनी जाग गहे है । सूच््म-समृ्त रूप के बावजुद! यामिनी * मैं राष्ि 
की संपूर्णा संयौग-क्रियाओँ की ब्य-छवियों गीति के पुर छाघव के साथ जैकित हो गई 
है ।* यामिती) की जर्व-झाथाएं दैसने यौग्य ह, जौ उसके कसी अन्य यथाथे 
में नहीं जा पकती थी « याम- प्रहर-प्रहर वाठी - यानी हम्बी' रात | संयौग- 
धुत की वीचैकाहीनता कौ यह प्रयोग स्वर दैता है । प्रैयती के ऋषाये पंकज नयम 
बहण- पुत्र जय के वुराभी हप एह है। प्रिय-स॑यौग के बाद की खुमारी का 
अकन बचयुक्त ध्पस्तुत-विधान पर बाचाएित है - (* अत्स- पंकज-दुग' ) जौ 
प्रतत;कालीन परिवैध कौ जालोकित करते के जावजद जे की गहरी संमावमाएँ नहीं 
उड्डमूतत कता' | यही स्थिति प्रषाद के बीती पभविमावरी जाग री * गीत क हस 
उक्त में जा सकती है । 


तृ बब तक घोहटे है ताली । 
ऑल में मै विशग री | 


यहाँ राजिकालीत राग" विह्ञग * का पृक्स-समृ्त विंब विए"न 
भें गहरे स्तरों पर व्याप्त हौका जागएण' मुख की विविध स्थितियों. मादकता, 
पता, ध्रूुकुभारता' - क्ायाएँ उद्यमुत करता है | दो! कवियाँ के पर्यवेद्षाण" के इस 
छुछनात्मक विश्तैष्याणा से बढ़ प्रयुक्त उप्रस्तुत और ताजे, पृष्म-अमुर्त चिंव पर की 
आश्वापनत प्रक्रिया के बतर कौ फॉहचामा जा सकता है । 
श्यूपा है तत्काछ उठी प्रयती के डुत वाह की* दशणा' शौसा * 
/ ए के स्वरजविस्तार ,अभिषात्मकता के बावजूद शब्दाँ को घुलनशीलता, तय की 
खाप नियोज्ता मैं सजीव हौ' उठी है « 
६ कैश तलाश शौभा यह 7है, 
पृष्ठनत्रीवा-बाहुबजर पर ता रहे , 
कैश के गाव सजा की जो अम्तारिक तुक है, वह केवल बपहय 
अक्षॉत परहीड' परभू ये कैशीं की शब्बासीत शौभा को बशण' की ( प॑मवता स्वाधिक 
बएाम ) प्रयौध में बॉचम की प्रकिया है । उंयौग-मुस सै तप निवत्त प्री की 
स्थॉतत है जाकर हुके ऐहाँ की यहाँ वहश होगा" और मी सार्थक रव॑ ध्नातिरीजित 
पंत सती है | फ़ियातो के दुकपार वर्ष-धॉग्यव पर ज्यान हैं « मर परे" शोर 
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तर रहे * छंद की दी तुझे नहीं है, अपितु पहढ़े में ( मर एप) सौन्दर्य की सतत 
गतिमान प्रक्निया ब्युस्यृत है जोर दुपों में ( का एहें' ) उपका उन्युक्ता फैलाव ...' 
पंकित है। इन दौ पेक्तियाँ के पुक्नावठ तीसरी पीक्‍क्ति. की रनियौज्मा' ठये के स्तर 
पर उत्तनी पंचरणाशीछ नहीं हो पाती, क्योंकि उसमें रक रूड़ि है, मठे ही वह 
मिझछी' दौनाँ पैक्तियाँ के तपाट उंकम की तुठना' में जाहेकाडिक हो « 


बादल में धिर अपर विभका है, 
यह मीक्ति' संगीताहमकता' की दातप्टि सै उपयुक्त हो पकती 
है, विम्तु सौन्‍्दय के प्रात कौह मवान्‍्मण नहीं जाप्रत करती | शसके आगे की 
पंक्ति सवश्य ही तौधषदाए है, जौए प्रैकसी कौ उपनी दीचि्ति सै जाडों'कित कर 
दैती है « 
ज्याँति की तम्धी, तडित- 
धुति में कमा माँग । 
हस प्रयौग में कुछ-मुछ उसी प्रकार की ताजगी है,जी हडा के पौन्दर्य-संकन में यह 
'बिंब ह « वह नयन महत्व की कर | तड़ित-युतति ने दया मॉगी* में रुक 
परपरित चित्र ध्युस्यूत एम पर भी शक का ममियौजना में नथी भंगिम"त हु, और 
हतीलिए' बादलों में वर कर पिनका रहे की तुछना' मैं यह पीक्ति' अषिक्ष प्राणा- 
वात लगती है | 
गीत के बलि वेश में मार्मिम दंग है पिया एक जीवन 
में संपस्ध शहीरन्सपक्क्ी की परिणाति कौ' स्थाम पिया गया है - 


है? उर पट, फैए झुस के बाल 
तत्र भवुर्षिक चली मंद माल 
गक् में “प्रिय रुपह की जयम छठ 
बापमा की मुक्ति|, मूक 
त्थान में तागी । 

क्‍ पाक्छी वी पंक्तियों पात्र शारीरिक चैष्टायों तक 
िधित प्‌ एचका वानधिक फियाँत को भी तट कैसी है । हैएय, फुए * के 
बाभव शब्य-व्यौग ये चिंती का अपना धौन्‍यर् है, जो घौछू ढंग की तमौषनादिक 
ज्थिति के संदर्त में सटीक है | शरीरन्सा शव की परिण्णाति मचस्य जीवन के दामिक 
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किया-काप में होती है जौर जौ रक माने मै दाम्पत्थ-जीवन की पृण्णता है । 
प्रैयती के रुपाका भी ज्यौत्ति की तम्त्री"* जौ प्रयोग के समका गेट मै प्रिय स्नेह . 
की जकापठ * का प्रयौग कपने मगिल्कि संदर्म के कारण पिश्विष्ट ज्वता एसता' है 
और फनिराठा' की शखव्याखी प्रकञातति की प्रकट करता है। वन्तिम पंक्ति) * वात मा 
की मुक्ति” ,मुक्तय | त्याग मै तागी * का काज्यात्मक सैयौजन, कल्पनात्मक पकड़ 
पवैंधा नवीन है | रैम्द्रिक तच्ट जर करैब्य-मिष्ठा' का पैजक्त स्तुमव छप गीत का 
है, जौ हम विविध शब्द - प्रयोगों में उपर उठा है । 


* (प्रिय) यामिनी बागी की तरह क्ठा-स्लिचि की प्रजा 
सैष्टाए मौत एद्ीहार' (गीत सं ६) में देसी जा पकती है, जिपने पर॑परा से 
रूपा।यकत नवनवघु को नये संदर्म में रसने की क्रौशित की गही हे-बानी उपकी हँद्वात्मक 
मन स्थिति को उरैद्ा' गया है : 


मौभ रही हा५, 
प्रिय पथ पर चलती, 
सब कहते बगाए । 


वाभूणणा के (छिए कगार का प्रयौष जौर उपका 
कम वाजय-विस्यास (* सूप कहते कुमार * ) में पिरौया' जाना उल्लैसनीय है| 
बाइव-सुणण्यों के काने सै छौक-ता कज् सववधू प्रिय पथ पर जानता छौड़ वैती है, 
कैशिनं बष एज्टए के क्य पुर के प्र तार के क्राएण्ण' वह ऊनी छज्जा का परित्याग 
का पुन; प्रिय के पास जाने उगती है। यहाँ शब्दों की शछदणय संगीतात्मकता मैं 
मववधु के सारे कार्यकहाप औौए उपकी विशिष्ट मन/स्थिति रुपाथयित हौ उठी है । 


* हुगौ की कलियोँं नवत मुही * ( गीत हं० १७) परिष्कत 
पद«विश्याध्र का एक बदिया' मपना है, जौ प्रणयय के औदा त्य की गहरा एग दवा 
है । दुर्ग की कतियाँ का दस प्रकार का कपकात्यक तंकन है, मार्गों वे मायिका हाँ । 
कही प्रसंग में! स्परी से काज हवी * (गीत हैक कूद) को छिया जा पकता है, जि 
साकार के बाथ गए इतर पर धंधक रचनाकार शरीर नयूद को रक विराद उल्तव 


पशाकमकीाएााााक ऋषष नकाहमककास की बिल काका पं आयलप्ररेड/ कक काम: कम! सकी: 
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के हुप में ठैता है। चुंबन की प्रतिक्रिया का पैक बे ददप रूप में हुआ है « 
चुंबन चकित चतुर्दिक्‌ चंचक 
है,फर मुख , कर बहु छुस छल, 
कमी हाप, फिर आस, पॉप बल 
उपन्सरिता उमनी | 


 अुनन-चकित | ,' जैसप शब्द-तेंयौजन प्रिया की अगिक 
जौए मानसिक प्रतिक्रिया' को, उपके सल्षत यौवन कौ बढ़ी घुठुमार वमिव्यक्ति 
दैता है | पक्छी पंक्ति मैं' चु * ध्वामि की जावात्ति बाह्लावयुक्ता वाताकण्ण कै 
मिमाण्णि मैं सहायक हुईं ह । आाली दोनों पॉक्तियो के प्रतेगामुहूप विराम दस 
यौग्य है। हसके धागे मधुचया की प्रक्निया' कौ कवि मे वमुपव के सता पर प्रसर 
रुप मैं सथाम विया' है « 


प्रैम चयम के उठा' नयन नव 

विधुनचित्तम ,मन में मधु कतरव 

मौन पान करती वपरातव 
ब्यठ छगी' उप्धी | 


पत्कली पीक्ति में नयन * के पूर्व चयन का प्रयोग बान्सरिक अुरुपता की सियौजाय 
करता है, पर वह गौण' बात है, विशिष्टता तप वर यहराईं में पैठत पर सपसति 
जाएगी । प्रिया प्रैम की घुती बात मय नयनी कौ उठाती हैं, फजै प्रैम * कौई 
यह वस्तु हो, जिका अयम * किया जाना है । स्थ॒ठु वस्तु के संवर्स भें प्रयुक्त 
* चयम * शब्द की" प्रैम * जैसी पृषभ प्रक्रिया के पंदर्म' में क्ाव्यात्मक चिन्य॑स्ति 
स्पृश्णीय है । यहाँ, ऋष है शत पामाम्य ; पर प्रस्तुत प॑दर्म में बहुत पा्थक 
* प्रव * विशैशणा पर विचाए कामा सैगत होगा । संयम संत है, क्योंकि वै प्रेम- 









नव कह काव्य-सढड़ चितिशण » पिरेणत! क्ायावादी काव्य 
प्रभभुन बाशनर्यचमक कप से गया को प्रत्याता प्रवाम काता है । 






( २२७) 
तीघरी पौक्ति' का मौन * बढ़ी सृच्म, सटीक वर पुकुसार व्यंजनाएँ उद्मुत करता है- 
विशेष्यतः अवरापवन्पान -सधुच्याँ फे सवाधिक उत्तेज्ञ वर सुखद कुमव के संवर्भ भ॑ । 
पीत्ति की बड़ी प्थी हुईं छुय है « 


भौम पान काती' अकापसव 
कंठ ली उप्गी । 


परम में पकशितप्मपन" कविता कै मौन मधु हो जाय * 


है अनुप्राणित संवैदनशी क इचनाकार ही यहाँ मौन की क्ञस्थिति का सकता था । 
आन्ता वाक्यांश 'कंठ लगी उपयी * में गीत की तीड्ता कौ मूधैस्य कर रविया 
गया है। सैयौग-मुख के एकान्तिक उततैजन का' मिक्‍कटलम पाकगात्कारं उतगी * शब्द 
तैमव करता है, जहाँ माष्यय जनुमव और पमिव्यक्ति" का पजैनात्मक रिश्ता नहीँ 
प्रस्तुत करती बल्कि और दूरी तक जाक स्वय॑ ध्मुमव बन जाती है। नारी की 
उचजित वाप्ना का जीव॑तों उर्भी * मेँ है। हथ उपभी * का वीव-प्रसर छूप 
पृव॑वर्ती * विषुनचित्तनन की शीकता शाहीनता और * मौन / ( मौन पान 
करती अधरासव ) की पिनज्ञान्सि के कन्हूप्ट मेँ और मी उमरता है, जौर 

हस प्रकार, याँत ध्तुमवों « तण्जा, सद्विवा, जआाकृष्णैण ,उत्तेषना - के क्मिक पिकासत 
को धमिव्याक्ति" देता ह। मांधठ चुंबन का रैपा' पही धादगात्कार क्रायावादी 
कवियों की दुर्म धृषभता के परिप्रेक्ष्य मेँ स्पृष्णीिय छाता' है । 


मांपल शुबन के अंक के बाद क्छा की यह परिणति वही 
कति कर धंकता' है, जिम एौमान्टिक के साथ बठैसिकल कठाकाएर की गहरी 
भौगिमा है: 
मधुर झपेश के मे प्रसरतर, 
बरस गये पृधन्मिफर मपुमाप, 
कमरवैंकुए बयवर मौतर ; 
तंपुति मीसि सी । 


काएासव * धौर उर्गी " के उसेणफ तंगैवन के बाय पंमौग की 


श्वात्त प्रॉतकियारों ' कमर बैहुर " की कताएणाग मैं तंपव हुईं है । भह के 'कूपक का 

















( रे२५८) 
संतुति » मीति मंगी * का उदात्त सवैदन द्रष्टव्य है। कवि ने सँयौग के उत्तेक 
को ही नहीं वतुपत किया! ,उप्र्म भिष्ठित ऊ्च-चतता' के भी वर्शन कि हैं | 


पामान्या! कैपिक स्पशी सै अभिश्यिक्तट गीकिता के 
गीतों की बैण में! नथनाँ के ढौरे ताल गुठाल पौ * (गीत पं० ४६) रकम 
यथा चित्र है, (जमे होठी के फितान्त घौष् और परिचित स्पक़ मैं शरीप कै 
उत्तात का जैकन हुवा है । संगीत के स्तर पर यह ढौकीत के कीब पहुँचता है 
और काव्य के झतर पर इतकी डूबी यह है कि शरीरबसुस फ इस बैतौस चित्र 
में कहीं मी उतुमव का हत्कापम नहीं है" गीतिका * के धावारण/तः सृच्म- 
मावमुभि वाह गीतों की छुहना मैं हम गीत की माया वैसे यौग्य है - 


प्रियन्कन्वीठिन उपौजनपयर्त कस क्सक सपक गईं चौती, 
एक वतन एड गह मंद हैंत अधर पशन उनवीौरी « 
कही सी कॉटे की तौती ॥ 


मौछिक और उर्नौषधाररिक तय पर निर्मित वाक्य के हतो 
लम्बे विस्तार मे कक *, मपक “, वमबोली *, तोही " , जौ ठैठ शव्दाँ 
का' धथा' प्रयौग हिम्दी माष्ण की व्यंजता -दामता में वद्धि कराता € | हप 
मितान्त उन्मुक्त जैकी के बाद पृष्षण व्यंगनात्मक माष्या में गीत की यह परिणाति 
हुई हे - 
बीती रात धुसद बातो मैं प्रमव परम प्रिय हौछी', 
उठी पैपपल बाछ, मुखत्ट,पट,दीप बुक हैं बौी «- 
पद यह एक ठठौड़ी | 
यहाँ" बीती रात * । बीती * फक्ियानपद की 
व्यंजनात्फा गहराई पैसे यागय है । वह महुए रात बीत गई, जिताई नहीं गईं । 
अपर काथि मैं 'विताईँ क़ियाज्यव का' प्रयोग 'किया' होता, तौ' कह ऊ'ब का' चौतक 
होता; के प्रिया भ विश्तक्तन के पाथ पंवौग-धूस की वह 'टात खिताहँ हो । किम्सु 
बीती" कै प्रयौभ में व्वगि यह है फि वह शत सवये गीत गहे; मानों प्रिया कौ 
उतकी' की बौर चाच थी | 





(२२६) 
प्रकात्ति और मानवीय जीवन का संपकत अंकन करनवाै प्रस्थात 
गीता! सरित, व्तत जाथा" ( गीत सैँ७ ३) में समाप्नप्दा' की सौशिकि लौर कलात्मक 
यौजना पै पॉज्जत प्रतकृतिक जयव पृक्ष्म स्तर पर मानव जीवन के वर्त॑त « उल्लापमय 
यौवन » कौ स्वर देते हैं « गीत की ऑत्ति पैक्तियाँ हस कान का बढ़ा पटीक 
उदाक्षण' है « 
बावृत्त सरती - उर तरचिन उठे, 
कैशर के कैश कही' के छुटे, 
स्वर्णा- शस्य-अैनत 
पृष्ठती का कहााया | 
ये पंस्कृत मिष्ठ शब्द कौई पाणिटत्य प्रदर्श के किए नहीं है, 
काचि मे उनमें अपनी' झंप्तक्ति' मर दी है । जीवन के सैवैदन से वे सरपवोप है, यौवना« 
वस्था' के विक्राप की बड़ी पृषम यौर सैश्तिष्ट व्यंजनाएँ इनमें है । हसीशिए पूरी' 
कविता :क चाइपुअ प्राक्तान्मात्र का 'नि्भाणि न का, बडे पैश्लिष्ट ढेग पै 
जीवनातुमव को पकड़ती है और किसी पी कविता के विजय में शैंप्ता' कह पाना 
'मिश्चय हीउपकी उपल्व्यि का चौतक है | 


अपने गीतों में छय तौर विराम पर कवि मे बहा तथा अमुशाप्तन 
रखा है और हस दाष्टि सै इन दो गीतों का विश्वैद्यण किया जा सकता है « 
(६३) पररि,वौरे बह री (गीत संत १६) (शै बा शैसी मत कक "(गीत सं॥ई२' 
* बारे, पौरे बह री में थौड़े शब्दाँ में स्मात्तित वाशय की ियौजना शब्दोँ की 
कलश प्रदर्तिति, धारमिप्राय विराम सै समय हुईं है : 


सा, पौर गहरी | 
ज्याकुछ उर, पर मर 
हु मिष्तुर, एक री । 
* ज्याकुछ 3 और तनिष्युयर के बाद का वर्द-पिराम क्रमश! 
कुडता' और सिच्छुपता की गरराएँ दैने के (लिए प्रस्तुत हुए है । शब्द-संयौजन ज् 








६ २३० ) 


है घट श्तथ ठगती,, पथ 
'पिच्छछ, तृ गहरी । 
कछाणा और प्रशान्त लय वा संगीत की संमावनाओं का इतना 
दुर्गामी उपयोग हन उद्धाणँ में देखा' जा सकता है। दुप गीत * चाह रैसी 
मत चढे * भ॑ कैसे सहीबौठी का पारा सड़ापन निरस्त का दिया गया हो । छय 
का' यह ठहराव समग्र समुधाति को रक भम्यता' प्रदान करता है « 


चात्ध रैपी मत चलो 
पृष्टि से हो गिर रहा जौ 
दाष्टि सै फफिए मत छठो | 
“बनामिका * में संकलित अत्यन्त प्रौड़ गीतनयचना * मरण-दृश्य * 
की खास ढंग की छय का स्मएणा प्रस्तुत गीत किला देता है । मरण-दश्य में 
मी रैसी ही ठह्रीलठहरी उय है «- 


कहा जौ मे कहाँ | 
नित्य-मूतत, प्राण, उपपे 
मम पचव्य दौ | 


* भीतिका * के प्रस्तुत गीत में' चाल घलना * (बाल रैपी मत 
चलो”) का ठैठ प्रयाग उल्कैमीय है ।* सामष्ट' बीए द्राष्टि " का शौतीरिक् घ्वनि- 
प्ताम्य-सृष्टि नम्रदत्त वैदना और उसमे प्रिया की 'निष्ठुरता को बही मार्भिक 
अभिव्यक्ति, दैता है | दूधरी तथा तीधरी पौक्ति ये क़मशः ही” और फिर * 
ध्ययों के प्रयोग ऋष्ायता' को एकगतिक स्तर पर पहुँचा पैसे हैं। गीत के धगद़ै 
' भंरणा में एक खाप्त हेग की धात्वीयता शब्दौँ के रुप में उपरी है । उन रक 
विशिष्ट दवणाशीछता है, जिसमें मद की सारी गौपनीयता' कप को हुबों दैती है- 

कह पका हैं थी कया 
या चएणा कहते हमे 








(२३१) 


गलवब्लुमावुकता' और अति-मौह से मुक्त, कुछ-दुढ फनिस्संग «सी 
इस लय में +नियतति के पामने मनुष्य की छाचारी, ऋषैतना की क्समपाजट ध्वभित 
हुई है |* था" और" सर्वधा* जप लब्ययों का सार्थक काव्यात्मक उपयौग कह्ला 
है « या में विकल्प का जौ माव है, वह सावव-जीवन की अनि श्वत, जमिर्विष्ट 
प्रशाति की व्यंजगा के लिए रक प्रकार का फितकान है। प्रश्ववाचक चिन्ह ६+) 
मी या की इस घजवात्मक क्रिया पै यौगदाम दैता है ।* पवैया' में जीवन की 
मटका ,काहायता को सक्ाॉ न्तिक बढ मिला है - या' चरण' चलते रहेंगे | भिश्शएण' 
मर पवधा' # सौक्ति क्रिया-पद 'दलकर में गीत की तीव्रता, प्क्तता सर्वन्य हो 
गडँ है « 

पुस मिला जियकाो जिाया 
दु/स दै मत वलमलो' ॥ 


* समेह फिर बह गया है यीत की हल पक्तियाँ में 
” छह * फ़या पद में मी माव-तीज्ता' की मुवैन्य कर दिया गया है - नहीं किया 
जय / णीका चष्ठ गया है । 

इत पज्ञा मै उपराम शब्दों की ताजी 'नियौजना के बाद 
प्रैमास्यद के 'छए प्रयुकत प्रतकलिक उपकरण की घुकुमारता मैं गीत की समाप्ति 
जीवन जक्षत फू लाहबान को स्वए देती है « 


बनो' वास॑ती मुथुछ 
पंत्रिका' तल" की जतुछ 
फिर पुरष प्रत्थारिका 
पुल सा रिका' उसकी मुकुछ 
फ मधुर मधुदानम सै नव 
प्राण दे-देकर फालो | 
बंद की माह में थौढ़ी दूर तक स्मामता रहने पर भी छस 
इियो की प्रधम्भ पववरी पत्तियों की मिद्ाव है फकितमी छठग हो गईं है, 








यतवा' और चंचरणाशीलता का बढ़िया 
उबाह्यणा शंपवी री पक, कद बाधंती हैनी (सील सेठ १७) गीत प्रस्तुत 





(६२३२) 
करता है, "जिसमें प्रौस्‍्कृत्तिक संदर्भ सै अनुप्राण्णित विराट रूपक का सिवाष्ि बढ़ी 
वच्याता है हुआ है । िरा्ा' की विविधरुपा कल्पना जहाँ स्तेह-सिफेीर बच _ 
गया हैं गीत भें बम की पूसी' डाछ के हुप में जीवन की #रिक्सा' जौर उपल्व्थि 
के संश्छैषा का पाक पत्कार काती है, वहीं" गीतिका * के हा गीत भ॑ पततमकद़ की 
घूती! डाल पर वर-रूप में शिव की प्रवाष्ति के लिए तपरता, शैल-युताल्पावती का 
इपक बॉधती है | दहा- प्रयाप्त और उदात्त चिस्तन का स्वच्छ रूप हप गीत भ 
देसा' जा पकता है | प्रणय की मापतीय परिकत्ममा( जिसमें त्याग-तकतस्या की 
विशेण प्रतिष्ठा है, और जौ पार्वती के रुपक में बड़े पटीक ढंग है उद्पाटित जुडे 
है ) पतन मे उत्थाम के आाकृतिक फियम त्था जागरण के नवौरत्ठाप्त का संपृक्‍त 
अनुभव इस गीत की विशेष्यता' है, 'जिके जार॑स, मध्य और परिष्याति का पमिवाह 
सधी हुईं पस्कृत/निष्ठ छाइपश्क माणा' काती है। माणा जोर धनुमव के सता 
पर पुमजागरण का बहुत मव्य रुप रेस गीतों में देसा जा सकता है | 


थौराणिक रूपक का रेसा ही काव्यात्मक उपयोग पाप ही है, 
होरे की सान,' ( गीत हैं७ २४) की हम पैक्तियाँ में देखा जा पकता है, जिनमें परम- 
पत्वप्तिद्धि की ऋ्ाध्यिति वपने ही मीौतर मानी गयी है जौर जिकी' उपलब्ध कौर 
आतत्मिक चैयम के बल पर हो पकती है | प्रौपदी<«स्वयेका के लिए बायौचित 
” मत्त्य वैध" का रुूपक कवे की पौराण्यिक कल्पना «शॉत्ति” का' पँकत दैता है : 


चक्क के पृद्रण फिर के पार; 
बैवना तुफ मीन शा माय 
चित के जह में 'कित्र विक्षाप, 
कम का कारक का में वार, 
मिठी कृष्णा पिदि महान ६ 
लोजता' कहाँ उह मादान ? 





पृषभाभुतव का कृपक के कारणा काव्य के स्तर पर 
बगहु पुत्ति का बुमवेकाम्य पुर फकितती बया जिवक रीति 
है; ढ़ और प्रतीफों की नियौजना मैं, वाक्य की आवृत्ति मैं व्थभित हो' उठा श, 
यहाँ वीलिका' " के बाधत पीत में पेश जा सकता है तौर जो इस मात में 

वी तिए ' का धूत गीत कदए' था ककता है « 
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हैं दूर - पदा मैं दर । 


यहाँ सारे संकीए दायरा का अतिक़सण है | बद जौर मुक्त - 
मानत की 'स्थितियाँ का वैकन प्रस्तुत शब्द-बंध में हुआ है « 


कत्ठीफछिनी कक्षा -क कहर 
पुमम-धुराभि पमीए-पुल-व्तुमव 
कुनद 'किरणा अमिता: कैलिनव 


दैस एशगा तू मृछनआर । 
हूँ दुए- सदा मैं दूर । 


बद़ मानत की पटीक उमिव्यक्ति' संधर्शशुन्ध क इन ऐैस्‍न्च्रक- 

प्रपकृतिक प्रतीकों भें हुईं है । वच कल्टौडिनी की कछावाड़े का का कारव सुम्र रहा 
है, सुमन की युरुमि और पमीर के मंद संघरणा' पै उत्पन्म सुर का ्ुमव का रहा है, 
कुमुद अर चन्द्र किएएा की नव धम्धार कैसि पैख एच है । मालिक पंरचना कै 
स्तर पर यह अपमे में रक़ बही बात है कि इस ता के प्रतीक ,जौ छायावादी-काव्य 
पविशैष्यतः महापैवी की कविता मैं « बहुतायत हँज़्या' में निया जित कुए ४, प्रस्तुत 
गीत में बढ़ी धृष्म अर्ष-ब्वानियों उत्पन्न काते सै। थे शब्द «' कृत्ठीखिनी,* घुमना, 

* पुर॒भि , कुपुंद , सिखा, वभिष्ताएँ क्रादि «७ ढायावाद की शब्द-हाड़ि 
कम के होते हुए मी उसकी हंवैवमा के क़ायठ नहीं पे,काॉव दारा' मो धंक् में एलैजात 
के कारण' आुभव की ताथी कौ क्रायम फ्यि कुट है । देश पा तू कूछ-शर * में 

* मूल और शृर * का वाहुय ध्वनिनसाथ और जान्सारिक कवैंनविरौध एवं दौनाँ 
शब्दोँ के भीच का बंतराऊ बद्ध मानप की 'व्ययैता' पर मुक्त के पश्चाताप को बड़े 
का व्यात्मक, व्युशासम फे छाथ वर्मिव्यत्ति दैता' है ।* हैँ दुर - सदा में दूर * की 
जैत में सादुत्ति क्त मुक्तिमपा को औौर बुढ़ता' प्रदान करती है। माणा के साथ 
हत्ली महरी आत्मीयता हौोने पर ही कवि रख पूृष्रण धौषाभ का पंस्परी का पका है, 

ठीक उध्ी' तरह, के है चढ़ बह पुकावा पैकर “ परे माविक वीरै-सीरे * जो 

ब्रचित गीत पे ज्राव त्यक्तिक़ की निर्मंगता को शब्दाँ की रकात भिकटता' में पर्य- 
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गीत्तिका * मैं संकलित जागरण-गीतौँ में निक्ञाठा' मे तत्सम 
शब्दों का मर॒पुर और कुशछ उपयोग किया है, 'जिनमं सै एक गीत जागौ जीवन ' 
धमिकै * कौ विश्कैणण के लिए छिया जाता है । धन की पधिष्ठान्नी के रूप 
में परिकोल्पित तक्ष्पी' के परंपरित ,दीमित रूप को मे ठैक उमके व्यापक कप कौ 
इस गीत में लिया गया ४ । ठदपी के स्‍हिए पच्छा' धंबोधन है » चीवन-थन्िक ।* 
इसमें जीवन की पमुत्ती प्रमाद्धि अतुस्युत है । वैधकार को मिरस्त का जवतारित होते 
प्रकाश की सियौजना' सै जागरण का' बंका कोहँ नहीं बात नहीं , किन्तु प्रस्तुत 
पैक्तियाँ मे कवि की विशाहु चित्र यौजना दष्टव्य है « 


दुःसनमार भारत तल 

वीयैन्सूय के ठके पक दल, 

सौछौ उच्यान्यक्षा 'निजक वायी 
कविमयि दविन-मणिफक | 


मारत के प्ाभूहिक चतम की तीज पीठा पहली दो पक्तियाँ पे 
मर्त हो उठी है। वीये पु के उक तकल दल प्रयोग पैज-शूम्थता' को उमारता 
है। अत्ति पंक्ति पे जागरण की कामता' पुर्ाएत हुई है । 


शब्दों की विशिष्ट मियौजमा के कारण' जभिवा मैं सै विश्वटता 
विध प्रकार विवृत्त होती है, यह गीत के औँतम जैश में वैसा जा सकता' है ! 


विवत >याप्त कुसु अयम वर्ष मर 

बधुतन्वण् युगनयौग निरंतर 

बचहते हौद शैद्य स्व तुप पर 

जब भमिण' कक | 
जिला ओका-धामि्क के विराट रुप, धार्वमौभ, शॉक्त” की 
प्रातिष्ठा' हुईं है । पंदमल्मण्णकि "५ जामलपिषपाणा“रपतिक * / उव«भिमेषन- 
कक * की प्रयोग पमाश्त «प्रियता' और संस्कृत ज्ञान के प्रदर्धी के अमिप्रगय है 

प्रशुषष हुए है, आधपितु इपमे उदात्त सवैषम,विस्वौन्‍्युसी पतता॥व्लुस्थृत है और 

हा हम मैं ये जागरण के विशटू साथ को शात्म चिज्वात है मु्ारत करते है । 
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(* तौड़ती पत्थर * ) 


अमेक' भागा? कांग्र' सा सक़ाक नगरी कला खड़ा अगी॥ सीकेक अत आलए' किया। सीधा साउडे- का! अमन ह४6%- किक कक बना 


काव्यम।ण्या' मैं मक्त्य गठम का है, शब्दावली का' नहीं | 
कवि की घवैदना' की सही पहचान, उसकी हैमानवारी +गैर-हैमानदारी की पढ़ 
वैवल शब्दों की तत्सम-तद॒भव प्रति के उनुशील्त ते महीँ की जा' सकती । फैलल तदुमव 
आए दैशव शब्दाँ का' प्रयोग काव्य मैं जनन्सामान्य की प्रतिष्ठा' का तक नहीं कर 
घकता, जे तक उन शब्दों भें कवि की पवैदना' ने अपनी' तक, पंतावित मे भर दी हो | 
अखिचन, उपैक्तित को स्थान दैने वा रचना मे एउचनाकार के पंस्कारशील, तत्सम 
शब्द-प्रयौग के कारण उत्त रघना की वस्तुनिष्ठता और पताधारण के प्रति कीव- 
पवैदना' की प्रामाणिकता मे संदेश तैगत महीं प्रतीत होता । बहुत संभव है कि 
सवैदनशी छ ए्चनाक्ाए के उस विशिष्ट प्रयौग में एचनात्मकता' का' जपग्रह हे तथा 
अामियात्य के दुछ-बुछ ।मकट रहावाली वह शब्दापषठी अधिवनता' के विरोध मै 
जाका संवेदना की तौच्रता' को जौर मी अधिक उजागर कौ | धषपमी प्रबुद्ध समीक्षा 
शक्ति और यवाथुैब्रादी दृष्टि के बावणुद दुधभाथसिंह' तौदती पत्थर * (१६३७ है७) 
की मु दष्टि का संस्पश ने कर पाते के कारण उपकी यथार्थ की पकड़ मैं पैदेश करते 
हैं बोर उपकी प्रकृति कौ छाथावादी कल्पमाशीछ्ता' सै संपुक्त करते है «' मुक्त हंद * 
के बावजूद तौठती पत्थर * था दुपरी कविताबों का' हंपू्ण पंग्रथन छ्ायावादी है। 
कुफरपुता तथा' दुछ अन्य कविताजँ की तुहना' मैं उल्हींम यह बात कही है । 

स्वेहन्स्थ'म-मस्भ, कमठ-फौपकमुबतलणा जहीं की कटी के 
घिल्राकस के साथ निराशा काव्यन्दौष्र पै प्रवैश करते हैं तर की की परिवेश के प्रति 
उन्पुक्त' बाच्टि उप इठाशाबाव के पथ पर पत्थर तौड़नवाली युवती मजदूररिमी के 

चिह्नश बंधक काव्य का उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्तुत 

की चित्र भिंमित करती है । छत कॉपिता की मुह विशेषता उसने भिचित विपरीत 














; ; बभिवात्व है युक्ति", प७ १४ 
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माव है, जिये मातजिक संरचना रृपत यित करती है। यह विपरीत माव विपन्मता और 
पम्पन्धता की ठैकर तो है ही, पर कविता की माव-गभीरता पत्थर तौद़ती 
मजदूरिनी के मरे यौवन और उपके प्राति स्वयं उपकी तटस्थता' (जौ वस्तुतः उपकी 
दीन स्थिति की विवशता का प्रतिफलन है ह मैं निष्चित है | वैडाम्थ की व्यंजना 
कावि आरम है ही काता' है ! 


महीँ हायादार 

पैड वह जिपके ते बैठी हुईं स्पफिकार, 

श्याम तन भा बेंधा' यौवन 

मत नयन, प्रिय के रत मन 

गुछा च्योंड़ा' हाथ, 

काली ववारज्वाए प्रहार 

सामने तह माहिया बहुटालिका, प्रकार | 


* नहीं हायादार पैड | और तह माछिता छूटाहिका, 
प्राकारँ का धामना-धामना शौता है। दौनाँ स्थितियाँ का विशेष कविता 
की संरनना को समृद्ध काता है| ब्ैष्ठ कविता में गठन की परिषकाता' हौती 
है, शब्दाँ की परतता- कठमता उच्ी के आधार पर ऊना रुप घाएण करती है। 
'मिशाला' जैसे प्ररघना के महत्व पर बढ़ दैनेवा़े एचनाकार इस बात कौ सहराहई में 
महयूत करते है। जामकीव्ठम शास्त्री कौो' छिसे एक पत्र में उन्होंने तौद़ती पत्थर 
की उधी पैरचमागत दृद्घता का' उदघाटन किया ह। बुर कैश उद्धत है « 


* बक् काव्य प्मकका बाप की परल कहेंगे, मुफ विश्वास 
महीं । जो गहम माव, पीवी साणत ऐपीवे हन्द में चाहता है, वह घतोतिषााज़ है |" 


यहाँ ध्ीधी भाणा में' हीथी* प्रयोग द्रष्टव्य है | पीधी 
यामी क्‍ल्क वन्दविरीय की प्रात तै एच्ित सपच्यय' के स्रयौगक्ता वै नहीं हैं | 
पव और भाणा की प्रकृति पर चिल्तन कौर उमके समतीजम पर बल एचमा' के साथ 
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के बावजद कि संवेदना का' पादपात्कार अभिव्यक्ति” ही तौ पमव करती ४ ) 

ती' हम यह वर्णन के मीतर है उमरती हैहे ज्य॑न्यनप्वति का स्वर पुम कह पकैँगे | 

यह हाथावादी कण नहीं है, बता फि दुधनाथसिंह भे कहा है, वरत उस 

, तार्मा का न्वाधथिक विष्ममता पर व्यंग्य है, जौ भनुष्यता का नारा तगाने के बावजूद 
व्यवहार रुप में उसका मुल्य नहीं ऑकरतती । धाम बहुटाहिका-तलमाहिका * है, 

पर पत्थर तौड़ीवाड़ी जिध पैड़ के नीच बंठी' है, वह हायादार नहीं है । यह 

वैशम्य #तताकतिाहट उत्पन्न करता ह, निशष्किय कहाणाए की प्ष्टि नहीं करता | 


महीँ तायादाए 
पैड वक्त ल्‍जाके तह बैठी हुई स्वीकार, 


नहीं” का जापंग में प्रयोग जै कप नि्नैधन्याव कौ क दैता ह | 
पैड हाथावार नहीं है, ता मे हो। पत्थर तौड़नवाली कौ तौ उशी के मीच बैठना है | 
. स्वीकार * मैं बैबत आदमी के अफी नियति मै मक परमार की व्यंजना है । इस 
तहनशश क्त” मैं एक विचित्र प्रकार की उच्चाशयता' के दशैमन काना उप उत्ते क्पयावाद 
के काव्यन्यामियात्य की दैन बक्ाना ठीक नहीं ।' यह स्वीकार क्य के प्रगधमिक 
स्का पर क्षय स्थिति कौ दैता' है | जौ है, जया है, उत्तकौ उप मजदपिनी कौ 
स्वीकारसा' हो होगा, अन्यथा चारा नहीं | क्यें के अधिक घुदण स्तर पर इसकी 
व्यँज्ना जौर गहरी है, जि जागे किया जाएगा | 

श्याम का, मर बैंवा थोक, 

भत मंथन प्रिय के एस मन, 

हम दाँ चरणों के आबार पर कवि की दुच्क्टि कौ रौमाटिक 

कहा गया' है । कहाँ तो विष्यमता दीनता का चित्र हु, कहों मजदुपिती के यौवन का 
उल्ऐेस ।मगर भृष्ण विश्ैणण्ा के बाद यह तथाकथित एरमांटिक द्राष्टि कविता: मैं 
अय-सबमता' की दु ण्टि करती है और उप तैपस्भता-मिवंगता का पैदा म्य प्रस्तुत काते 
बाही औक कविताओं सै पुबह एक विशिष्ट स्थान देती है |" श्याम तम, भर बेचा 
बौफा पुरी कविता हैं पूँग होड़ षाता है। उसका पविरस्‍्कार «या काता हुवा- 
बयवा थाँ' कहेँ « ठसे चुनौती दैता हुआएी मत मयम * '़िय कौजयल-कर्ती का दुश्य 
हमर था बाता है| अखिययों के परे जुछ बौषग, है म्द्रक तप्ति की छालपा को 
कोई स्थान नहीं है। इस वैद्ाण्य मे, अभनै-सामम की टक्राहट भे जिन्चगी की 


सथमाइएइआए॥ न ुक्रवाक' फयवक पलक: शसप: एप: पाए कबाड़ जिकां साइड, सबक अली 
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* आहरनी' मुसप्ित छौती है । यह चित्र के ने मिरडदेश्य महीं प्रस्तुत किया 
क. व्‌ वह मर बेंवायौवन" की धारी कौफता के द्ारा उत पत्थर को तौड़ती 
नारी की संवर्षा-संदुछ दिमचयाँ कौ और गहरा रैगे दैना' चाहता है ।* मर“बेंवग 
कोन * उमखता घी ६, बेक्षा हुवा है । स्थिति की विवशता और ऊँ पर 
व्यंग्य ड्रष्टव्य है । दष्ष्टिगत बनता रक ही पक्ति' की विविध प्रतिक्रियाएँ प॑मव 
करता है । इन विविध दाष्टिकौण्णो की टक्षताच्ट ते ही विकाप की तंमावमारें 
उदमत होती हैं। दुधनाथसिंह को इसमे क्राव्यात्मक धामियात्य की प्रतीति होती 
है: कहे न क्रायादाए पैड -«-« के बाद श्याम क, मर बेवा यौवन, नत नमक; 
प्रिय कौॉं-रत्त मन यह पुरा बंध छायावादी शब्दनसंयौजन की देन है | झससे पत्था 
तौड़न वाली के रक्ष अमिजात है उगगवा़े पौन्चर्य की यूष्टि होती है, उसका' 
क्ाठा-क्टूटा' एंग धौर पत्थर तौठ़ती हुईं मुद्रा अधिक प्रकट महों तौती । * 


स्पष्ट ही प्रमीक्षाक की दॉष्ट यहाँ सीचे वणणन पर अधिक 
विपरीतनमाव पर कस । यह सथाकचित द्ाथावादी शब्द-संयौक्ष' पपमिप्राय 
है,हपपे पत्थर तौढ़ग वाह्ी' के एक धमिजात-स उगमैवाऱे सौन्दर्य की पृशष्ट नहीं 
होती | वह फनिराणा जौ जम-सवैदना कै कवि का ( कस मैं कम यहाँ पर 3) उद्देश्य मी 
नहीं है । उसकी एचनात्मक जावश्यकता का प्रोत्तन्शिवन मीन की थी पौषियों करती 
है, जिनके कम्पुशक्षट' में पर बेचा यौँचन * को लॉकत किया गया' है ; 
गुर” इथाडा' हाथ 
काती बाए बार प्रहार, 
सामने तह मा हिका बटुटाहिका प्राक़ार | 
कॉँयें की पंवैदमा श्याम का, मा भंबा यौवम ते 
बद्ध महीं है | झाते रक ही फाटक के छाथ पीछा हुह्ा हैती है। माश्क संतमा 
को यह रूप ,शब्दों की मिन्‍्म प्रकाति काँवि की यवार्थप्राही टृ।क्टि का परिनायक है । 
पद और चल माजिका | के मिग्य औौर अभियातकीय जीवम के वैभिन्तय को 
हॉदित कही सै | यह श्याना प्रुवती इ्थौह्ठ पे पत्थर कर बाए-जार प्रहार काती है, 
बाडो पक पे प्रतीक रुप में धक्एा किया है, माों' वह सामने की अटुटाडिका 
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पर प्रहर कर रही हो। स्वर्थ निरयछा ने जानकीवल्लम शासली को खिस पत्नी में 
हम पैक्तियाँ को ही प्रकार व्याख्याथित किया है - यहाँ पीघा' वर्णन हौन यर 
मी' च्यौड़े की चंषट पत्थर पर पढ़ने पर मी, देखिए, विस ता आूटाडिका पर 
पढ़ती है १ छैशक के वर्णन प्रकार के कारण व निर्देश सै ।* 


यह व्याख्या पैगत है। स्पष्ट है कि यह प्रहाः चुनौती 

है, ढढकार है | विवश्ञ धात्म-समफया नहीं । आए उपयुक्त काव्यन्य॑फियों का 
जधिक सृक्रणता' सै वध्ययम किया' जाए, तो शक और गहरी ध्वगि निकलती £ ; 
कौ वह पत्थर तौढ़ती युवती अफी' मर बेंचए' योवन * पर प्रहार का रही ही - 
उप्त यावन पर) जौ छछकता' नहीं , उमड़ता नहीं, जौ उसके दैनिक जीवन के उतुमत 
का थँग नहीं क्‍या पाया है। यह स्मरण्ण एहे कि यावन के प्रति यह जाकौश या 
तटस्थता' मी विष्यमता' की कही चौटा' का प्रतिफक्त मं है। इस प्रकार मा णिक 
सैरचमा का पंवैदमशीठ थौर प्ताथ ही बुस्त अध्ययन जा फमिष्कर्ष्ष पर पहुंचाता' है, 
वह ज्ञायावादी शब्द-संयौजरन के प्रयौग के बावजूद कवि की वास्तविक पकड़ 

को' ही व्याजित काता' है | 


रही” काछा-कढठुटा रंग और पत्थर तोड़ती' हुईं मुद्रा * 

के तधिक न प्रकट कौते की शिक्षायत, तो" श्याम तम मर बँवा यौवन * अपर गुसा 
हयीडा हाथ के परस्पर वैदम्य दारा कि क्यै को गेंज-स्मुगँज व्यकत काना' पारता 
हैं, बह काछी-जहूटी बावि विशैदाणर के प्रपाट कयन मैं स॑मव ने होता'। एस 
स्पष्टीफरज्य' के बाययूद यति कौई शप वैद्यम्य कौ कविता' का दुर्भुणण' बतलावै, क्योंकि 
इसी के कारण मजा और पैदना' के कलात्मक पदा कौ पकड़ना पहला है, तो इसके 
जि पका और क्या' कहा जाए कि ताहरमी की जभिज्यक्ति' में दो विभिन्‍न 

भैस्थितियाँ पै तम्यद शब्दापली कौ ग्रहण कमा दुरभुणाए' नहीं है। हस यथाध- 
परक कॉँविता' में लामिजात्य का' पंस्प्त यथा को और गहरा (गे देस के फिए है । 





क्‍ परवर तोस वाली की धुब्मार ता, 
<.. -” गंधरार यौका को जैसे चुनौती मिलती है ! 





करती बाए बार प्रहार | 
है शारित्थ फह से हुक रफ 


बा उकआंअ इक जार) मोम पकानानुओं। सांग: कुंड कवयातगक-आए चञह-पकके मेगा, आह नमक 


न्‍' ९३४ ३६ अव्टुबर, १६४७ ) । 





(२४०) 
मर बैंवा यौवन * के साथ हाथ में गुशा-हथौड़ा' है, जिलसे उसको 
बार->बाए प्रहार करना ४ । यही उपकी फनियातति है| यहों दौनों कहो फे 
घ्वन्यात्मक वैध मय पर ध्यान दें | एक यह है « 
* मर वेंवा यौवन । 
नत्त मयन फ्िय कर्म रत का ॥* 
दशा यह है ; 
7 गुर हौड़ा हाथ / करती बाए बाए प्रहार ।* 
इहस्वल और दीचे, कौमठ औप वठौए यह विपरीत साव साष्यव 
पे पवैदना को जौड़ता ह । 


परचवती' एचना" रानी बौर कामी | (नी पति * में संग्रहीत ) / 
क्‍मिराजा' ने वैश्य + मदैय शब्दौं का बागुच्षपुण्णौ प्रयोग किया है : 


बीनती है, कॉलती है, क्टती है, पीसती है, 
ड्यों' के पीछे अपने 'हुसे हाथी मीतती है 
चर बुहारती है, करकट फैंकती है, 

बौर घड़ों मरती है पामी । «--« 


प्ामान्य का' वर्णन पतामान्य की शब्दावली मैं काने की यह प्रक्रिया 
िशतन्चैह सराशनीय है, पर केवल शब्दावली की प्रकाति के जाबार पर ( तौटठती 
पत्थर तथा" एमी और काभमी * कविताओं के पंरधनागत बैँतर कौ तक विन) 
मुल्यांकन उचित पहीं, जवाफि दुधनाथप्रिं् भ किया है : काही और नकबिष्टी 
के पाथ और पढ़ी मरती है पानी वाधी क्मशीलता और " श्याम तम मर 
बंबप' यौधन * मत सथम प्रिय कौनरल मन * की अवशीलता की वअभिव्यकित में 
कितना बढ़ा युणापरत्पक् जता है, यह धायामी है उदय किया जा सकता | एक 
मनन यथाथे की कहु अभिव्यक्ति है, तो पृष्तरीं (तोड़ती पत्थर”) यथार्थ कौ 
काव्यन्थामिया त्य पैपे सा प्रयाध | 


पूतरा चित्र त्रीण्ए की प्रकड़ युपहरी का है, जिस वस्तुतः" दूपराँ 


8? आपर्नषाआा हि :॥ मात्ता के यु औडहदँ ; | 








मजे लडएप गन फंड आाआ; 2ाथा कमल पलेलेसकान: बेडलफात फीमायालक 
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भट रही थी घप 

गंभियाँ के दिन, 

वदिवा' का तमतमाता' रूप 
उठी' कुत्ापती हुईं तू 
डुह>ज्यां जलती हुईं मूं 
गदे 'चिगी हा गई 
प्राय: हुईं दुपहर 

बह तौडती पत्थर । 


वातावरण की मीणशण्णता' « दूपरै शर्कां मैं यथार्थ की तीज्ता' - 

बनी परी प्रमाववत्ता' के बावजुद वैत के बाक़्य वह तौद़ती पत्था * के पतमने 
उगमगा' जाती है, ऐसे उस श्रमिक स्त्री कौ कुछताती हुईं ठ, हृई-ज्याँ' कती 
हुईं मू * से कौई प्रयोजन न हो, उसका सो धर्म ही है, थुपचाप कस में लौम रहना । 
पुरे वाक्य की पर्माप्ति (* वह तौड़ती पत्थए ) में होती ह, जौ कांच के 
त॑एचमागत कौशल कौ सूचित करती ह | टैसा' पजग वाकक्‍्य-विन्यास क्ीव की पजग 
पवैदना' कौ स्वर दैता' है। यहाँ प्राय: हुईं दुपहर' में प्राथ/* का सौजत्य और 
मितकथम दुपकर को हत्का' महीं करता, वन रेस कफित का पेता'5 , उुछ-वुछ वैसे 
हो; जे तग्रेप्ी कविता मैं श्यौएटटी" का प्रयोग कहीं-की शैका की अभिव्यक्ति" 
के लिए फिया जाता है । वर्ण के मीतर तै कलाणाप जौर व्य॑ग्य की संपक्त' 
व्वतियाँ पुनाएँ पढ़ती है, जौ” रानी जौर कामी* के पीचे व्यैस्थ से सधिक गहरी 
बीए जटिठ है। रक तार पूर्वव्ती” स्वीकार ( नहीं कायादार/पेढ़ वह 'जिके 
मीभ बेठी हुई स्वीकार ) कौ' हत पूरे लैश ते तम्भद करके दैसे | हम विशिष्ट 
संचरभा में अधातृ' श्याम कम भर बेंवा यौकत , बौर हृहैलज्याँ कती हुईं मं * 
के विरोध में' स्वीकार की कौ पवनता दच्टियौचर हौकी, जितफमें कातरता 
नहीं है, मुक्रामित का माव है, तीसापस है। व्तिम बंध में चित्र की पण्णौ 
परिण्णिति तो है ही, पत्था तोहुनवाली का" भे तौड़ती पत्थर " कहना पारी 
स्थिति जक पर एक बाए फिर पोषमन के लिए मजबूर कर दैता' है « 

चलते दुसा भुक” ते एक बार 

उस मबम की वौर पैसा, 'हिन्मताए 
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देखकर कौई मनहीं, 

दैखा' मु" उप दृष्टि सै, 

जो मार सा राह भी, 

यहाँ" देखना" ज्रियापव की सादगी, उसमें जनुस्थत अर्च-द्ामता' 

द्रष्टव्य है । वह मज्दरिती चार वार वैराती है। छू बार के वैसे मैं कितना 
जतर -यह द्रष्टव्य है| जितना पूनापन, जितनी शौमाहीनता उप्तक जीवन मैं है, 
वह जप इस सादी और रंगहीन माणा मैं समा गहँ है । जौ मार खाकर रौपती' 
नहीं, उपमें बृढ़ता' भी कितनी होगी । वह उपनी स्थिति सै प्तमकौता तो काती ही 
है ( और जौ वास्तविकता भी है); क्षिन्तु माए लाकर ने रोते में वहुत कुछ कह भी 
जाती है | यहाँ तहने की उच्चाशयता नहीं है,, चोट सा सकते की पीधी शाक्तः 
व्यंजित है| त्मी कहाणा' इमारी उत्तेजना को बढावा दैती ह। इसे अधिक सक्रिय 
घहमुपुत्ति और क्या हो सकती है? 'रौमांटिक दृष्टि कैते उतनी प्रसतता' ताती ? 


श्याम तन मर बेचा यौचन * के साथ मिठाका बौत्ति पैफ़ियोँ पं - 

में तौह़ती पत्थर ।' वाविता की तपन सैरचना में यह वाक्य बढ़ी गहरी ज्थै- 
कायाएँ विवुत करता है । वहाँ मर केंधा! यौवन * ही मानी युकाएक कहता है - 

मैरा कौहे उपयौस नहीं ।* वर्त स्त्री पत्थर - निर्जीव पत्थर « नहीं तौढ़ती, 

अपनी जीवित क्रामनाओं, यौचन के सुसन्‍स्वष्मो का हमने कर एही है। उत्छाध-उन्मादय 
उभ्पुत्ति, मिकश्विस्तता को वह जै चुनौती दे पही है | पूरी' कविता मैं मुक् 
मजदूरी का कह पैत में' में तोड़ती पत्थर के घड़े धापै जोर पैक्षिप्स क्यन 
में झुछता' है जोर धारी विषश्ममतातों, क्टुताजी के बावज कम की मिरन्‍्तरत+, 

बीवन की रक्ा म्तिक था स्थकता कौ उमपरता है | मार फे सीश्किष्ट हुप में हो 
कविता इतनी फक़ियायें-य्रतिकरियाये पमव करती ह | 





* सरौज-समातिं (१६३४ है।) की एचमा का प्रश्त 'िराठा' के लिए रक 
बुवीती ते कमा भहीं थी | कह पूर्भाची के मूल में शोौकन्मीति कली एव महँ काव्य-विधा 





( २४३) 


(हिन्दी काथ्य के तंदर्म मैं ) के प्रणयन का स्पृश्णीय पाह्य म हौक वपनी रक 
मात्न पुत्री सरोज की स्लामयिक मृत्यु सै उत्पन्त गंभीए विष्याद की क्रीविता के 
स्तर पर निस्‍्संग अभिव्यक्ति! थी । कहना मे होगा' कि हस चुमोँती का पामना' 
करते हुए कवि मैं अधफी कास्य संवेदना और पूर्व भा ष्यिक संयम का परिचय दिया 
है। क्‍िताला के इसी व्यक्तित्व की प्रशता' करते हुए नम्थदुठार वाजयी में जौ 
बात कही है, वहाँ धरौज-स्मात' कविता कै प्रसंग में बढी सटीक प्रतीत होती है - 

कविताजा के मीतर ते जितमा' प्रसन्न अपन अस्खाहित व्यक्तित्व निराला जी का 
है, उतना मे प्रसाद जी का है मे पंत जी का है। यह निरात्ा जी की समुन्मत 
काव्य-साधता का प्रमाण है ।** 


* सरोज-स्मा्ति' मैं सरवमागत क्सावट की भित्ति पर कवे मे 
वैयक्तिक व्यथा को' विविध जीवन-स्थितियाँ की पापैज्ञाता में अमिव्यक्ति” दी है, 
और श्प प्रकार शौक-गीति की संज्ञा सै युक्त इस कविता मैं जीवम के संवर्ण है छमकार 
आयी हुए प्राक्ष, विद्रौर्ठ, वात्सत्य ,वव्ताव, ग्छानि की मिली-ऊी व्मुमृतियों 
उद्मत होती ह । 

कविता' का बआारंभ परौण के देद्ावस्तान के चित्रणा' सै होता' है, 
और कवि की दाशीनिक दुत्षिट इस दैद्ञावताम कौ' शौक की धाविगात्पक्ष तीव्रता ते 
पर दिव्य स्तर पर पहुँचा दती है - 


ऊ"नर्विश पर जौ' प्रथम चरण 
तेरा व्ठ जीवन-पिन्धु-तणा 
तमथ, की कर व॒ृक्‍पातू तहाणा 
जमक है जन्म की विदा अहाण 
गीत परी, तब इप-वपम 

वर किया कमर शाश्वत विराम 
पूरे क्र शचितर सपयर्थि 


जीवन के अष्टवेशाध्याय 





₹) कवि मिराठा ,पृ" रू 
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* ऊनविश पर जौ' प्रथम चरणा' * की धर्थगत कौमठता के पथ * तमपे , ठीका 
दुक्पात ” तहाण'"* की विशमता कौ प्शखनवाता' कवि प्र शिल्प का एचचिता 
हं। कहने का यह ठण्डाथन कवि की मरैयावितिता कौ स्वर दैता' ४ | परौज के 
व खठारह वर्ण के जीवन कौ गीता के अष्ट्दशाध्याय * का रूप पैकर कवि ने 
परौज को गीते ? संबोधन प्रदान किया है, जौ हस वैयक्ति'क दुस्‍श्य की पस्ठ्रतिक 
पंदम से सैयुक्त' कर देता है। विवैचन के इत बिन्दु पर यह स्मरण्ाण एसना' हपगा कि 
यह दाशैभिकता' भिज्किय महीँ है, जिसमें जीवमातुमुतियों' की उश्णता' कौ मध्यू्त 
किये जिना' सटस्थता' की युद्रा' ग्रहण्श की जाधी है, वर सच्चे जीवन-द्रष्टा का 

* पविजन * है जौर छ जैपा कि हम थागे दैखेंग, यह कविता की पंरचता का अँग है, 
क्यौँकि हप दाशनिक दुच्टि के विपरीत रुप में रकाकी खौर ताधमहीन पिता कौ 
ममता' और ख्प्ताद में सपिक पवनता' आ जाती है | 


आागे पुत्री के प्रयाणा' पर रक अतिशय सृद्ण और भार्मिक 

कत्पना करके कवि ने तफी जीवन के वैन्य को गहएत रंगे विया' है, यधापि मावावैश 
उप थाया' है - 

जीवित कविले, शत शर जमेर 

होड़ कर पिता को पथ्ली पर 

लू गयी स्‍्वगे, क्या यह विचार 

जब पिता कौंगे मार्ग पर 

यह बदपम आते, तब में सदतम, 

ताहेगी कर गह दुस्ता तप ? 

कहता' तए।' प्रयाणा सविमय 

कोई न अन्‍य था माबाौदय | 


एट्टौण के (छिए! जीवित कवितें ,* पंज्नोचन के प॑ 
बहुत मातिक है «» वह सरोज, जिका धारा बीवी जीवित कॉवितै:रहा, इस 
रुप में प्रस्तुत कचिता' को बतरिकत ऊजा दैती है। यहाँ" बच्यम * प्रयोग 'िराठा 
की बीषम-श्थात ( ितका' जाने उत्ेस है ) के पत्दर्म भ॑ उमकी उत्तरदाधशित्व-मिव् 
की आमपयैता' की जौरए' स्कैत कत्ता' है । धरौव कै संदर्भ मैं" सत्यम " शब्द इस 
बदगमता' को' और गहा।ई देता है । 


६ र४५) 


हतके बाद के कुछ उैशोँ' में पुत्नी-विदीन पिता की जातक 
व्यथा' बोर आशिक दौन्न के अन्याय को निराला मे बहुत स्पष्ट शब्दों म॑ व्यक्त 
किया' है। वुछ क्षश द्रष्टव्य हैं « 
धन्य, में पिता 'मिरथैक था 
बुक भी तौ हित मे का सका | 
जामा तौ' अधायमौपाय 
पर एशा धदा सैकुचित «काय 
लखका' उनथे अधिक पथ पर 
हापएता' एहा में स्वाध्समर 
शुचिते, पहना का चीमाइक 
एस पका' भे तुफ* अतः दर्चिमुस्त । 
प्रणाय के प्रतेग मे तप' औककीवयाँ मे जफी व्यक्तित्व के 
पका का' प्रकाश किया था, चाह वह प्रकाशन प्रत्थका एहग हो या वत्यदत , 
परन्तु पी क्यों में ईमानदारी का पवार करतैवाल़े पंक्ुचित-काल्य * आापमी 
के प्रति माग्य की मिममता की बात सिखा फ्ाा मुक्तमोगी बोर पाथ-्दी 
सतक्ष्ती कौ ही कर प्रकता था' । 'निरधेक में जवैदीनता और धमामाव दौनाँ कौ 
व्य॑ज़ञा है। पघीधष जादमी की जिन्दगी ( छठ, वन्‍्याय, प्रतिस्प्दों के सप्नाज्य में ) 
कितनी वविडम्बनापूएँ होती है, हतका' पूरा रच््ताप्त थै लाठ पंक्तियों करा पैसती | | 
पुत्री को चीनायुक  पहमाना और उसे दिपु " प्सना' उप्त पिता के लिए 
कैसे सुगम हो' सकता था, जौ हारता पा में सवा पमर * था। स्वार्थ-समर' 
और चीनाजुक* - दच्छुत की टकाक्‍्ट पै जय की अक गूँज व्लुगंज उत्पन्भ 
शौती है | 
मौतित जीवम की धुस-सुविधाजों के क्याप का बौध फिन्सु 
आए त्मक उन्‍्मयना' पर दौष्त धंत्तौदा-माव ( जो' ज्यैदगकत वचधिक स्थायी है ) - 
दो स्वरा की टकराश्ट निराला की जैक कविताजों मैं तुमाई पी । यहाँ तप्ती 
सापनहीमता' के बनुशौचन कौ' फमिराला' जो पॉशिणाति पैसे सै, वह दृष्टव्य है « 
यह पहीं हार, मरी मास्वर 
यह 'एल्मह्ार-हौफौत्त वर ।* 


(२४६) 
अन्यथा', जहाँ है माव बुद्ध 
पपहित्य-कछा' कौशल प्रदुद्ध, 
है दिए हुए मो प्रमाण 
कह वहाँ, प्राप्ति कौ प्रभाधान 
पाश्व मैं अन्य रख कुशछ हस्त 
गद्य में पदुय मे समाम्थस्त | 


पाचडडितत्यिक जीवन के विविध-धात-प्रातिधाताँ के बीच अपने कसी 
मे कुकमीवालै व्याक्तित्व का धाख्यान कवि मैं छा पीक्षियाँ सै किया है :- 


एक धाथ जब शत घात धुण्वी 
आते ये मुक' पर तुछ का । 
दैलता' रहा में सहा अप 

वद्च शर-कौप, वह रणा-कौक 


कैकिन हमसे पारी वढ़ता, छौयता के बावजूद स्रैह-पात्न की दर 
दबी' छच्छाएँ जीए दाष्टि की छलक की अनुपृत्ति और अपने अहुंसलित व्यक्तित्व की 
अमिव्यक्ति" के प्रऐ॑ग भ॑ उपका' उत्हैस लिराला' की सवैदनागत पकड़ और पटीक 


व्णन-पर्दात का पूचक है « 


पुत्री मी, पिता गेह् में स्थिा, 
होठने के प्रथम जीएग जन | 
ऑॉँपुओंँ पज्छ द्गष्टि की हलक 
पुरी मे हुईं जौ एही' कठक 
प्राण की प्राण्णं मे दवकर 
कहती लव॒-सयु उप्तोप्त मै मर ! 
पघम्फाता' हुआ मैं रहता दैख, 
चुटती भी पथ पर दुच्टि टैक | 





शौकन्मी त के इस धरम वाजाचाणा' ते भिराला' अभिव्यत्ति" की 
पामाण्य-्सी प्रतीत शोविवाली (पर वस्युतः घही ववैज्ञाम ) प्रणाडी का उपयोग 


की एक घत्तिनिचि चिशेणाता है | हतका 





| २४७) 


पापा त्कार युग-काव के प्रति गतानुगश्थिक विचारों के पौषयक तार त्यिक 
व्यक्तियाँ द्राएपा उपैद्यापुर्णा व्यवहार मैं किया जा पकता है :« 


लौटी प्चना' लक उदास 
ताकता' हुआ' मैं विशाकाश 
बैठा प्रातः में बीच प्रहर 
व्यतीत करता' था गुनगनका 
पंपावक के गुणा, यथाप्यात्त 
पाप की भौचता हुआ घात 
अज्ञात फैंकता हथर-उपर 
भाव की चढी पूजा उन पर । 


* व्यतीत करता था गुन गुनकर / संपादक कै गुण , * में 
जौ हल्का विभौद-माव है, वह कवि जीवन के उवाद कौ और पतिक्‍त कर दैता ४ । 
अन्तिम तीन पैक्तियोँ' म॑ घास नौचत और उन्हें हधर-उपर फैंकन का उस सवि के 
मानसिक्ष द्वल्द्र को स्वर दैता' है। यहाँ उपचैतन की वुछ हल्की-फुह्की फक़ियातों कौ 
अंकित किया गया' है । 


निराता भे उप व्यक्तिगत जीक मैं विकृतियाँ पर प्रबल 
शान व्विक प्रहा" ही महीं किया, अपितु अपफी आधरणा पै उत्त चिता मी किया । 
यह जैश द्रष्टव्य है, 'िममें पर्त्म की मत्यु सै एकांकी कवि अपनी कुण्ठी पं दुपर 
विवाक का उल्हेस दैरकर अपनी प्रतिक्रिया' करता है १« 
पढ़ लिखे हुए शुप पी विवाह 
छझता था, मम मैं बढ़ी घगह 
सण्ठित करे कौ' माप्य-संक 
देश मविष्य के प्रति सशंक | 
पुमविवारि मे काने के विचार कौ कार्या'स्थित करते के लिए 
उन्हे माग्यन्जक को खण्छित कमा चाहा । का विषाए के बाद फिर निराला को 
कौई नहीं 'छहिगा पकता था । किग्त शहीर को वाक्णण प्रक होता है, एक 
विवक्ह-पस्ताव पर मिराद्ा' कार्यज्त में पह गए । उन्हें पुनर्विवाद् करने की बाल 


( रद्र८) 


फिर पौचनी यही कि मन की इम दिया कौ पुत्री सरौज की ममता शक मौद दै 
देती है । धामान्य वर्णन की माणा में पूरी प्रमाववत्ता के साथ पमषी स्थिति का 
का सशचक्‍नीय है ! 

दषष्टि थी 'शिथिल 

आयी पुत्रठी' तु खिल खिल सिंठ 

चेंपती, में हज पुन! बैक 

पौचता' हुआ' विवाह बंधन । 

यहाँ" शिक्षित * अपर! सिंठ नीील-सिठ * की हुक बढ़ी 

बपपुण्यी हैं । पापगर्मित शब्दों में 'मिराछा ने गंवीए बात कही है। जाया मत मैं 
मर आकर्षण | उन नथनाँ का * मै उंश्ठ्तित होकर वै पुन्विवाह फे प्रश्न कौ 
सक्‍बारगी टाल नहीं पकत थ | पर जायी पुक्ती तू शित्त-सित-खित | चेंसती * 
के चित्र ने उल्हें एक स्थायी भमिएॉय कौ बाध्य का दिया, क्‍्याँकियवें त्स दुधय 
सै अवगत ये कि युछ पुतठी' का यह सिलनलिछ॒,/खित * हास्य पिता के पुनविवाह5 
( दुधरै रूप सै अपनी पूस-सुविधा को प्राथमिकता ) हारा मन्‍द हो जायगा । 
अन्त में विवाह को' बंधन मानते हुए कौव मे स्थिति के प्रन्द्र को इस प्रकार प्रमाण्त 
किया है ८ 

कुछठी 'विसा, बोला ०, रए -लौ* 

जअयी तू (दिया कहा, “* लौछा ** 

सरौष-स्पुति * कविता जहाँ एक उपर कवि के रूडि- 

विशए्धी' अजय व्यक्तित्व कौ व्यक्त करती है, वहीं वह उसके जप्रतिम पाज्स ते 
पषिषपृण मनौजगत का वविस्मरणीय रुप प्रस्तुत करती है ( जौ एक माने मैं 
कौषपपक्त बधिक स्पृक्णीय उपलत्ब्धि है) । वाशय परीज के यौवन-चित्रण पै है । 
पुत्री पै प्रत्यदा पंबंध होते के कारण चित्रणा प॑ विशेण पावधानी एमी थी | यौ 
कवच चाहता, तो इस रंग की आ्तारएणा ही मे करता ।+ बी पमरदाद 'रीजि 
ते इस साथुक स्थिति को पौ कर दैसशा' । पर निराणा जी पन्‍्य बहुतन्सी बाताँ में 
जपवाष ये, वैपै ही ख़ापुत्री के तौम्दय वर माव-जात के परिवतैन के अंक मैं मी । 
कहना ने होगा' कि अंकन की यह पफ लता कीं का समय माया का प्रतिफलन है | 


(२४६) 
बावलराग * बोष पर जाग फिर रक बाए * (१२) के औणस्वी गायक निराला 
उपनी कन्या के यौवन का चित्रणा फकितते औफ पूच्ण और घुकुमार बिंबों के माध्यम 
से करते है, यह द्रंष्टव्य है (« 


घीर-चीरे फिर बढ़ा चरण , 
बात्य की कैलियाँ का प्रांगण | 
कर पार, कुल्ण ताशण्य चुघर, 
आयी ,छावण्यन्मार धालथर, 
कॉपत' कौमठता यार सस्वर 

ज्याँ माठ्कौश मं वीण्या पर । 


वीर-वीरे पररिवर्षमान्‌ यौवन का पैकन कि घुकृमारता की 
औचा करता है, वह तो फिशाठा' की अपनी अभिव्यक्ति" में मिकश्चित कमी ही थी, 
इसके पाथ कन्‍्धा का पिता हॉम के कारण्य वद्ठ लैकन उक्त एह सके, हतका भी 
पृराल्‍पुरा' ध्यान रखना था। नव वीणा' पर याणा जानैवालग माठकौश का विंग 
कवि के दौनां मंतव्याँ को पृ्णा करता ह। वीण्या' के साथ . का पिशैष्याण' कै 
प्रयौग मेँ परोज के प्रत्यया याँवन की व्यंजता है। लावण्यन्मार के कौमठता पर थर- 
थर कॉफी में एक बंजिस सोन्‍्दर्य है, जौ युवावस्था' ये उुमश! स्थान करती सुन्दरता 
को वौक्‍डित करता है । मालकौश गंसीर माया का मृदु राग है। हसमें कौमठ स्वरौ' 
का' प्रयोग होता' है। हस राग सै परौज के लावण्य को' उपभित कर कवि ने युवा- 
वस्था' की पंकौष-भिश्रित गंपीएता, स्वर की मुदुता को अमिव्यक्ति' दी है | 


यह कवि-दाव्टि का साय बौर शित्प परकाए्ड अधिकार 

है; लिके परिणापमस्वरुप कह एक लिंध का प्रयौग कर वण्मन कौ विराम महीं दे 
दैता, अपितु और जागे बढ़ता है !«- 

भैश स्वप्म ज्यों त मंध-मंद 

फटी ऊध्या' बागएणा-ईंद, 

कॉपी मर भमिज जालौकनलार 

कॉपा' वम, कॉपा विछ, प्रछार। 

वए्किवन्यपिष्तध पर कि पकत 

नम, पद्ती, दुम कॉल किपल्य-वल | 


( २४७) 


विव्यता' और माघुय के अधिक गहँ तह में कवि पैठा है । 
परिचर्षमानत्‌ यौवन के लिए पश-्स्वष्म का जिंव ही कौषटि का' है | मैश स्वप्म 
प्रातःकाठीम जागएण् के छंद में परिण्यत हो' जाता है । कविजदान्‍ष्टि परौज के यौवन- 
बगमत को मी हसी हुप में देखती ह। प्रातःकाढीन जागरण के गीत की सोतति 
छावण्यन्यार हौ युक्त यह योवन घमूच्ी पृष्ष्टि सै संपकत ह । कन्या के रूप का यह 
पुष्टिव्यापी सौन्‍्दय अंकित कर कवि ने वौदात्य कौ कद्युण्ण एसा है। मत कन्या 
की स्माति के जावैग ते तटस्थ हौका ही रैसा चित्रणा किया जा प्कता कै था | 


यह सौन्दर्याकन अपुएणं ही| एह जाता, अगर कवि पुत्री' के 

शारीरिक विकास के छाथ माष-जगत के परिवर्तन कौ' न पकछता । कि मे इस 
सूत्र कौ पकड़ा है - 

क्या दष््टि | उक्त की पिक्‍त घार 

ज्याँ मौयावती उठी बपाप । 

उमढ़ता' ऊ'ध्व को का घलीठ 

जज हड़मल कराता मील-नील, 

पर बँवा देश के दिव्य बाँध, 

बलकता दुगौं पै ध्ाव-साथ । 


क्या ड्डच्ठि ” के बाद का विस्मय-बौधक विराभ कहा ही 
अथव्य॑जक जौए पुकृमपर है » की कवि शब्दों में उत्त अह'प को अभिव्यक्ति” नहीं दे 
तकता | प्रवाद के दारा अदा के घौन्‍दयकिंत से - जद | वह मुख । पॉश्वय के 
व्यौम | बीच का फित हाँ पनश्याम * (*क्रीमायमी") में' अपह * औपर वह * 
मुख के बाद के विाम हसी स्थिति के दुयौतक # | 


हम जपा? सौगावती के रूप में कवि की अपनी ज्पार वर्मिव्यक्ति 
चइगभता की व्यंजा करता है। जिंव के मा जिकनबणम पै पर्यवत्तान का यह धंश बडिया 
उदाक्रण है ।* मौगावती " प्रयौग ही अपने में अत्यम्त सार्थक है | पाताल गंगा 
कृहन सै वह बात महीँ बाती । मौयाक्ती की क्यार काव्टासि तफ्ी बुम्धार गति 
पे ऊपर उठती हुए जी परवत को हू ऐसा चाहती है| पर पक्षी की एक नि श्वत 
धीमा कृपी बांव सै बेंच बागे के कारणा' वह जकका मंद गाति है छठवान लगती है | 


( २४६१) 


योवन-काल में एक जौर चैघलता, उचजना और उल्हाम पछता ४, दूधरी और 
अवस्था-अन्य हज्जा मावाँ पर अंकुश एसती है। इन दौ' विपरीत स्थित्तियोँ की रक्त 
पाथ-कस्थिति के सूचक यौवम कौ मगैगावती के पिंव मैं बड़ी ुकुमारता'सै 
गमिव्यक्ति” दी | िंब झौए मादह्िक वण्न वी पपका स्थिति इस हुप में देसी 
जा' सकती है कि परौज के ताझुण्य की मन स्थिति और अपार भौयावती की उमठत 
तथा' बांध का स॑श्कैश हो गया है ; 


पर बेँवग' देह के विव्य-बॉँच 
हलकता' दुगो सै साप-साथ | 


ये सारे वैश कवि की कत्मनापत्मक पकड़ के बहिया' उदाहरण हैं | 
परौज ( या व्यापक रुप ये यौवन-काठ ) की घढज्ज स्थिति कौ, ममिर्यान्त्रत 
चष्टाजों को बड़े सवैदनशीछ ढंग सै कवि ने प्रस्तुत किया है। हस फस्थित्ति कौ 
जयशैका प्रधाद में छज्जा के प्रध॑ग में विशवता और लाइनणिकता के साथ अंकित किया 
हूं ।* स्थिति वन जाती है तरह हैंपी / नयमां में पर कर वॉक्सनाँ था कुमे 
थे “पक देतन में # पठके लॉस पर कुकती है कुछ उदाशरप्णा है । 


पुत्री सरोज कै सन्‍्दम मेँ * वॉध “केसाथ * दिव्य * विशैषाणण 
पामिप्राय है। प्रेम केश दुठकता है ? साथ-साथ | दुष्ष्टि की दढ़ता ही रैसे शब्द- 
प्रयोग कृर सकती है। निराता की हंद की पकड़ € सैवैदना के परिषभ्ष्य में ) कितनी 
भुस्त थी, यह प्रस्तुत वैश पैं द्रष्टव्य है । जह के टमठ करने; दैश के (दिव्य बेंच 
को बपिते," दु्गों' है घाथ-साथ छटकम की वास्तविकता को छंद की गति सजीव 
का पैसती है । इंद गत हम पक के संदर्म में एगम की शीक्ति' पूजा * की थे पैक्तियोँ 
याक्ष आा जाती हैं, "जिन भाव और इंदनौति का पंश्ठैण हो गया है « 


ज्यौति! -प्रषात-स्वगीय, « प्रात-छषि प्रथा सस्‍्वीय , 
जानकी मयम«कममीय प्रथम कृपन लुरीय | 


बैत मैं, सतीज की युवा मूर्ति को कि दिवंगता पत्मी की स्मत्ति 
ते संपुक्त कर दैता है। पुत्री और पत्नी क कठनस्थर की पंगति का ध्सुमव 
फमिराछा का कामा' है « 
कुष्टप' केश प्रिय कणछ! « सवा 
मो की मधुपिमा व्यंका मा । 


( रश्से 
आगे वे और अधिक जात्मीय वातावरण' की हाष्टि करते है (« 


हा पितया कण्ठ की दुष्त थार 
उत्कछित एागिनी की बहार | 
बन जन्मसिद्ध नाथिका तन्न्चि, 
मी स्वर की पामिनी वध 
साकार हुईं दक्टि में सुधर॥ 
समझा मे क्‍्या' पंस्काए प्रता ! 


दिवंगत पुत्री के प्रति उपज स्वामाविक मावालैश को बहुत कल्पनात्मक 
संयम के पाथ परिशमित करके ही छस तरह की पैक्तियों छिसी जा सकती थीं । 


जगे काधि ने विवाहयाग्य कन्या के लिए पिक-बालिका का माव«चित्र 
प्रस्तुत किया है, जौ मार्मिक तथा धब्वितीय है :« 


जाना बप पिकन्बाललिका प्रथम 
पाठ अन्य नीड़ में के पद्म 
होती उड़ने कौ, धपत्रा स्वर 
मर करती प्वनित मौन प्रान्ता 


कन्या के परायैपन की वज्यंजना के छिए दूपरे पदणी के मीड में पतलाली 
पिकल्व छिका' का मावचित्र कल्पना के सही उपयोग का इयौ तक है | 


कवि पुत्री की कृति कौ फिर पामने छाता ह,* बुछ-नुछ पवॉ"कित - 
* परे स्वर की एरागिनी-नयवन्न्हि की तरह! 


तु सिंधी दाष्टि भै भरी कवि, 
जागा' तर में तैए। प्रिय कब, 
प्चमा के उत्ध मे प्रैयसी' को अमक्ष कवियाँ मे स्थान दिया है । प्रसाद 
के तू * मे यह प्रवाशत मिलती है, स्वर्य गिरारा में हस प्रवात्ति के प्रचुर संकेत है, 
जी िम्न वी उदाह्णात मे « 
ते तहज रुप से रंग का 


सार गाम के पी फिफेप्‌ 
_+ दिया के प्रीत ० मातमिका' ॥ 
न... क$े कै क$ 


६ २४३) 


मुम्हीं गाती हो अपना गान, 
व्यथै में पाता है घम्मान । 
(* गीतिका , गीत मत ४४ ) 


किन्तु पुत्री के संदर्म मे यह लंका दष्ष्टि की पाहपिकता जौर 
व्यापकता' का प्रतीक है ।  कहाकार जितना ही पू्०ाँ होगा, भौगम वाठी और 
'रचौवाली मनीणा' का प्रथकत्व उप्न उतना ही अधिक होगा । रलियट का यह 
क्षन मिराठा के अन्तौत * सरौजनस्मा]ति " पर जितना छागू होता है, उतना उनकी 
अन्य किती क्षविता' यर महीँ, क्योकि शस कविता की जैरणा' सौक्ता' की लपनी 
तीव्र वस्तु है, पर उसे रचनैवाफ़े की सटस्थता प्रशंनीय है। मुत्री के प्रात यह अश्लय 
दाष्टि ही' जगे कवर" कुसीदास काव्य की रत्मावढ़ी का इता कवीप्त 
व्याक्ति/त्व प्रस्तुत कर पकती थी « 


जागा,, जागा, पंस्कार प्रके, 
है गया' काम तत्काण' वह जह, 
देखा वामा, वह ने थी उअमल-प्रात्िमा' वह, 


” सरौज स्मत्ति * में आगे का वर्णन द्रष्टव्य है : 
उन्मनन-मुन्ज पतन छा कुंज 
तह पल्ख्व-यलिवक पुंज-सुंष 
बह चली एक जात बात 
चुमती कैश-मुदु सवल् गात, 


* बह की एक कात बात * मै दीथ॑ स्व॒र्शी की आवत्ति पै वायु 
के ध्बाष प्रवाश को मु्ती किया गया है । / क्षषात बात का प्रयोग बढ़ा-ही 
पृक््ष और पुन्दर है यौचन की वत्पण्ट और पृष्स मावभाजाँ को कछा' के सता पर 
उत्तम ही अस्पष्ट और धृक््प हुप में कि ने चि!ं७जित किया' है | सवैदना' शौए माण्या' 
की संपकत प्रशाति की पहचान रैसे हो उंकताोँ में की जा तकती है । शारीपिक और 
मामसिक छवि के चित्रण का उसतफत कि जि हंग सै काता है, वह उपकी मर्मजता 


आए मा की जाती रिक एकता का परिचियक है *« 
बैखती पकत (मिष्पलक मयम 


महू, समता मैं तेरा जीवन । 


(२४४) 


ऊपरी द्ञाष्टि पै प्रावारण-सी प्रतीत हौनेवाली, किन्तु कविता 
की पविशिष्ट परचना पे अवैदमम हन दौ पैक्तियाँ के सत्र म॑ कृवि ने यावन के प्रति 
पुत्री और पिता की मावात्पक प्रतिक्रिया गेंय वी है । पराज धन समस्त शारीपिक 
औए मगाव «जात >सँंबंधी भत्िवषतैन कौ दस पच्ची है, पमर्का रही है, और पिता' 
* समकाय मै तेश जीवन * के हूप में पुत्री के प्रति खपना उत्तरदायित्व महतूत करने 
लग है; 'जिपका' स्पष्ट संकेत परौज की नानी के कथन मैं भिछता' है « 


धपप्तु भें कहा ठख एक चिवत 
भैया का नहीं इमार। व 
पालना>पौपना' पहन काम 
दैना' सरेज की पन्यधाम 
शुचि वर के का कुछीन उसका 
है काम तुस्दहारा चमौत्तर 


कवि जौर उप्के परिवेश का कायव युन! आरण्म हो जाता ४ । 
परौज का' विवाद कामना है, किल्तू कान्यकुव्य «कुछ की रुछ्ियोँ जौर पैवाहिक 
संबंधों की क्टूटाएता' सै कवि की उन्मुक्त सान्यताएँ भेछ नहीं लाती «- 


घाौचा' मन मैं हत बारज्वजा? 

थे का म्यकुव्ज कुल-कुलाॉगाए 

पका का पल्लल मैं करें कैद 

इनके कर कन्या जयै-सद 

हत विषययब्वेलि में विध्य' ही फल 
यह वदग्च मह्तह्थत नहीं तुकछ | 


पॉरवैश के प्रात पका दृष्टि के चिना' इस पीक्तियाँ की खताएणाग 
नहीं हो पकती थी | शब्दों का पिश्याप्त कवि के अक़ौश कौ उन्युक्त अभिव्यक्ति 
कह दैता' है । * कुछोगाए *, एचाकर पक भे को हैद * जो प्रयोग व्यक्तिगत दैच्य 
के पर्िचायक महीँ है, जयित समाज की गताभुगतिकता, पालण्ड पर प्रहार करते है । 
पति वी पैक्तियाँ का तौसापन दैलमे यौग्य है। मामव की परिवातित मनौवृत्ति के 
प्ुरुप निराला के मत मैं शक बपए फिप बममातता का विधाए उठता है - फैसे परे 
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पुनर्विवाह्ठ की और उनका सन कुछ कुका था; किन्तु व्यक्तित्व की प्रता चेतना उन्‍हें 
अपनी और सींच छैसी है :« 


फिप पौचा « मरे पवर्शगणय 
गुजाँ जिस रा वही शौमन 
होगा, मुफककौ, यह लौकरीति 
का देँ पूरी, यौ नहीं मौति 


कुछ मुफ़” तौछ़त गत विचार 
पर प्ृर्ण रूप प्राजौभ मार 
ढौते मैं हैं अद्पम, निश्चय, 
जायेगी मुक् नहीं विनय 
उत्तनी जौ' धीमा को पाए 
सौदाईँ-बंधव की, निशराधाए । 


भाणा की रक्ष विशिष्ट वानकी दिखकाने के लिए यह पूरा 
पैश उद्दुकत 'किया' गया है । 'निराठा मैं जहाँ क्ठैसिक काव्य की परिष्कत माण्या 
कौ' उप्तकी पृणौ सैमावमा' पर पहुंचाया है, वच्दीं माणा के बौलचाऊ के रूप कौ 
पूरी आत्म विश्वास के साथ कपनाया' है। प्रव तौ' यह है कि संवेदना बौर मादा 
की धापैका प्रकात को जितने व्यापक पद्म मैं मराठा से पहचामा है उपर उसके 
अजुरूप कावज्यन्यचमा की है, वह जायुनिक माव-बौच मैं स्पष्णीय के | या प्रताव 
का' काठ्य भी अमुमव और अभिव्यक्ति" की संपक्ति को प्रश्य देते में उम्रणी ३ 
किन्त वह उगगामिता' रक विवैध्य' स्तर की है; उसमें पराला जैसी विविधता नहीं । 
यह बूपरी बात है कि उस वविशेश' रुतर कौ प्रपाद मे उसकी पूरी यहाई मैं सैस्परी 
किया' है ।* परौण-स्मृति ” के कृपा वंश में रक पौक्ती को तौहका पूपरी पौष्ति मैं 
पहुंचने की जौ प्रफ़िया' है, वह प्रवाह की दा ष्टि तो कापी ही है, ह्सके जतिप्क्ता 
निराला के गत विचार को तौद़त " के मिश्यय को भी वमिव्यक्ति” देती है ।* गौ 
कै सार्थ मीति (गौ नहीं मीति') का प्रयोग वाह्यपुर्ण है। * गौ* हैठ 
अरबी का तब्यय है, मीति' पंस्कृत की साववाची पंज्ञा | हन दौनौं' की प्मीपता 
सै जहाँ बगतभीत की -सी पश्जता समव हुई है, वहीं प्राचीन मार कौ ढौते में अक्याम 
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( तृत्म स्तर पर शब्दों के विशुद्ध प्रयौग की ऐैकीएौता के प्रात्ति धनावर लिए ) 

अतएव यत विचार कौ तोड़ने के लिए उद्यत कवि के सब व्यक्तित्व का स्वर मिला 

है। जै यह साहसिक प्रयोग उपने मैं कवि की प्ाह्सी मनौव॒त्ति कौ मृत्ते करता है | जल 
अति पैक्तियाँ का विपरीत व्यंग्य व्रष्टव्य है « 


$# + + $ निश्वय 

आयेगी मुकाम नहीं विभय 
उत्ती' जौ परैसा' कौ पाए 
सौहाहँ बवंध की, भनिरावार । 


वह विनय, वह पमकाता, वह स्वीकृति, जौ कृप-मण्डुकता 

के स्वर-म-स्वर मिलाती है, निराला को मान्य नहीं । वह 'निराधाए है। रैपी 
गतानुग तिक विनय-मावना' तै तथाकथित उद्धत स्वातन्द्य कवि के 'छिए अधिक 
वरैण्य है । 

इपके पश्चात उप गठन मैं रकम शाधुनिक और प्रयौगवादी 
माजा के जिस प्रोत का प्रयौग करते हैं, वह 'हदियाँ कौ ठौकर लगाते हुए उनके 
विकाप्तमान व्यक्तित्व की बही पशक्त”' ध्िव्यक्ति काता है । उपनी इस पंफ्तियाँ 
के शिए' प्ररौजन्साति  माणा और सवैदना दौनाँ स्तरों पर विशेष्या उल्लैसगीय है - 


वे जो यपुना के ही कहर 

पवदनफटे लिवाहँ के, उपाए 

खाये के मुस ज्याँं,, पिये तेल 

चमरपै जुते से सके 

निकले, जी लत, बौर-गन्थ, 

उम घरणा। को भें यथा' संच, 

कछ घ्राएण।- प्राण्ण' ते रचित व्यक्ति 
हो पूर्के, रैसी महीं शक्ति 

रैसे शिव सै गिरिजा»विवाह, 

काने की सुक कौ महीं चाह ,, 


है साक्यपूर्ण प्रयौगोषाला कप ही धागे चलकर कुकामुता * 
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की ठैठ, दैपी अकठ को काव्य मे स्थान दे सकता था | इन पंक्तियाँ का मिजाज़ 
बिलकुल कपी हंग का' है। हमका' व्य॑स्थ मी मण्किय मे होकर बुछ का गुजाम को 
आमादा' निर्मीक जाक्सी कौ तामने छात्ता' है। कान्यकुव्ज-कुठ की फॉपरागत सदी « 
गठी मान्यताओँ जीए आँगत धाचरणा' के प्रीति कवि का' विद्रौष् क्रायावादी उपसानो- 
सै मिन्‍म कमितान्त देती उफ्ानों गा प्रयौग काता है । तै पैर+ जिनकी जिवाई 
फट घुकी है जौएर जिनके जुत उधार सानवाहाँ के मुस की तरह का ल्तिहीन फैले 

है - यहाँ का तो गनीमत है, पर जब िराठा' " पिय क्ते | कमरप जैत पै पके 
ननिकठ णी फैते, घोर गंध का प्रयौग करते है, तो एकबारगी' उनकी. धप्रातिम 
पविदना' और शित्पगत घपछ्य की सराहना करनी पढ़ती ह | शिव से गिरिजा- 
विवाह का द्रष्टव्य बैमिपाल है । यह बैबाक व्यंग्य और मी वाख़यैपुण्णौ तथा निर्मम 
छाता है, जय परौज की मृत्यु की पृष्ठमुमि मे एक हम इसे दैसते हैं । कहाणात 
और व्यंग्य का' यह पर्जात्मक प्श्ता, परौज-स्पाति * की विशिष्ट उपल्व्धि है, 
और निराला काव्य की रक मुस्य वृत्ति है । तेप़ैजी की उक्ति लज्वा98 0 क्रौडणफए 
पणात वछ.. |०ए४) 20७79 ! * गम की कहानी मजा ढै-टैकर कह्मा यहाँ 
मुतरित हो उठी है। कहणा' के वाताकण' मैं विनौ५ष-व्यैस्ध की ढप ख्तारणाय 
ते कछाएपा और धधिक सार्मिक हो जाती है | घमराँषे जत का यहाँ उल्हेस पचमुच 
बहुत विनौषपुण्णा ह | वह एक काटते हुए व्यग्य की सुष्ष्टि करता है « चमरीधा, 

जौ भदे किस्म का पैशी जूता होता €, जौ वैशद बढ़ा होता है और जि मुठायम 
करने के लिए कैेठ पिलाया' जाता है । ये हारे छक्षाणा उत्शिवा के ऊल-जहुल 
व्यक्तित्व पर मी लागू हौंते है, जौ पमराठा के जाक्षीप का सिशाना' बना ह तौर 
जिसे उन्हें अपनी सगिप्िजा का विवाह नहीं काभा' है । क्वायावादी काव्य के 

पद्म मैं झा विविध साव स्तरीय शित्य की अमृषमता' बिना किसी बचतिजना' के 
पत्थ है, किम पौन्दय, कुछापता, कठाणा' और हास्य-विधिध विरोधी रूपों 

की पमाविष्षटि हुईं है | 


बन्‍्त में निरासा' कन्य' का विवाह अपनी सनौदृत्ति के 
ब्युरुप रफ सत्ता त्यक मवयुवक सै करते है। इस विवाह को स्वयं कि * जामुल 
मवह 'पिशैद्यणा प्रवाम कता है ; 





( शरद) 


बैखए' विवाह बामृठ काठ 
तुक" पर शुभ पढा' कहश का जल 
* बलश का' कह * तरफ विशिष्ट पन्‍्दर्म से मांग लिवातावरण' 
का' प्रतीक है । एक बार पुनः भिराठा' मववधु के झुस में कन्या की पृत््म कृति 
अंकित करते हैं (« 
पैखती मुकै” तू हेंती मंद 
हाठाँ मैं बिज्ही फेंसी स्पैद 
उर मैं मर कुछी कृषि पुन्दर 
प्रिय की अशब्द अंगार >मुस 
विवाह के प्तामय नववंध की चुकुमार मन!स्थिति को कि 
ने घुकृमार शिल्प मैं रुपायित किया ह€ | कन्या के हुदय में रक स्पंदन भर कर पति 
की धुम्दर छषि कुछ लगी । यहो कली" के प्रयौग से उत कृषि कै पाथ सरौण की 
पागात्मक ख्लीनता' व्यजित होती है। धाथ-ही रक गतिशीठ पिंब की पका 
चुद € | वह हावि भी कैसी थी « स्पंद उर मैं मर! ««-- जैसे घरौज के पति का 
मौन अंगार मुसारित हुला हो । कुशठ कीव इस अंज़न कौ विस्तार दैला है - 


ते झुठी एक उच्छुबाप-संग 
विश्वाप-स्त्व्य बँध वैंग-सैंग 

मत नयनाँ से आलोक उतर 
कॉपगा उबरा' पर धर-यएन्थर । 


प्ुकुभार शब्द-विन्यास और पमवु व्यंजनों का प्रयोग वधु के मन, 
न, उबर में घीरैल्चीरे स्थाम बमाते विश्वाप और प्रैम के भावी कौ स्वर दैता 
है। यह फिशाला' की विकसित माणा' जौर पवैदमा है, जिसके पतिण।ार्मस्वह्प 
वे एक बौए' जुही की कही मैं उदृदाम प्रणायाभुनाति को मत्ते का पके हैं, तपर' 
इंपरी और पुत्री के प्रीति व्याव को विव्य सवेवन शीलता ते प्रस्तुत करे मैं तफाछ 
हुए है। बैष्ठ कठाकार के छिए ततस्यता' को अपनाना वर प्रस॑ग में ध्ाथेक चौता 
है। लिराछा' जाने की साह पौक्तियों में वपल्वेश में सतीज के ब्राति लफ़ी विर्ा्ट- 
घुड्पपर माव को व्यक्' काले है |. 
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पैसा मैं वह मृति -वीति 

मेरे ब॑त की प्रथम गीसति« 
ब्रगाए एहा जा निराकार, 
पस कविता में उच्छुवपितवार 
नाया' स्वर्गीय प्रिया्संग, 
भरता प्राणों म॑ पाम-रंग 
पएतिन्ब्प प्राप्त कर एदग' वही, 
बाकाश बदठकर बना मही' | 


बड़े दिव्य सुतर पर भमिराछा ने कन्या का वधू रुप प्रतिष्ठित 
किया है। वे हस दृश्य कौ स्वगीया' प्रिया की स्पृत्ति पै संपक्त कर अपनी उदात्त 
मनौवृत्ति का पकैत देते है । परौज एवीन्ड्र फे स्वर मे यहाँ ने माता है ने कन्या | 
ह,वह विराट पीन्दय से युक्त है। + निराछा ने हक लिए बढ़ा' क्ौमह जौर 
मावपुर्ण बिब दिया है «»' मेरे क्त॑त की प्रथम गीति-अगाए , जि कवि भे जपनी 
स्वर्गीया' प्रिया के पाथ गाथा ह | ही सै संबद यह सत्यमजगला' दृश्य जाता है - 


हो गया व्याद बाल्पीय स्वजन 

कौह थे नहीं, न आमन्चण 

था' पेजा' गया, विवाश<शग 
मर पका मं पर मिशि्नदिवत जाग 
प्रिय मौम एक पँंगीत मरा 
मवजीवन के हवर पर उत्तर । 


मौम की प्रमाववता' निशिनविवस जाग घर मा्नवाए विधाह७एणाग 
से कहो अधिक तीच् औौए गहरी हो गईं है, क्योकि उप पिता के स्मह का' प्रपत 
उमड़ रह है। मुखरता के बाय मौन की उवत्त्येत्ति कौ रकाकी पिता' के 
शकाम्त ममत्व की प्रतीक है | 


पूरी निश्संगता मै युत्री के जीवम कम को अंसकित करते के बपद 
िरासा' ज़तके निवम की दु!खद पटसा को कुछ हो पक्तियाँ भ॑ स्थाम दैते ४ | 


है नह सता, सह कन्‍्या', मह बच, पुँदरी इपसी, 
है मंदनवापिनी उर्वशी | 








( २६७) 


इत्ती तिकाताओँ, वर्ननाओँ, प्रहारी की अभिव्यक्ति के बाद यपुत्री की मत्यु , 
ते उत्पन्त शौकातुपुति केवल हन दौ' पैक्तियाँ मे स्थान पाती है, जौ कवि की 
गैमीए मितकथन -वत्ति कौ चौतजित करती है « 


वुस ही जीवन की कथा एही 
कक्‍्या' कहें लाण जौ नहीं कहीं | 


हप अन्तिम कश में सौफ़य' की अनुमसिगत लीब्ता है, जौ 
सटस्थता के वातावरण' कौ पीके कर दैसी है, पर प्रगात्म हुए बिना - क्या कहें 
आज जौ नहीँ कही' | पर काके बाद जै स्तैष-कातर पिता अफोी कौ और 
वधिक वश में नहीं एस पाता : 


ही हती करने पर वज़पात्‌ 
यदि चर्म, रद नत्त सदा माय 
इत यथ पर), मो कार्य सकल 
हा भ्रष्ट शीत कैनस शतदल | 
कन्ये, गत फमोँ' का कण 
का। करता में तेरा तपण' | 


ऊपर- ऊपर सै प्रतीत होनवाली इस मावुक परलता' 
भे घतत संवर्णशील कीव की विवात्त मत रस्थिति जौर कॉपमनयाव की व्यंजा 
हु है । हमानवदारी, पिद्ाम्त प्रियता, सीपपस की पराजय के 'विठम्बनापुणी 
मौपतिक पत्य को पिराला से उजागर लिया है। ते यथार्थ की हती गहरी चषट से 
पीड़ित होका वर्तमाम क्यों पर वृख्न्‍पात्‌ हौने की कामना करते है अपर मतकन्या 
का' लवण पतले को से करते हैं । जाविता' के अफ्रमिक वेश का दार्शनिक सालौक 
यथार्थ की इस पक्चाम के आगे को शत्ाम ही गया | | यह दर्शन की व्चिक 
मपमबीय जौए इसीलिए कराव्यात्यक धषिए पति है । 


(२६१) 
(* राम की शाक्ति-युजा ) 


अब अनफे अमकप लाए पमओे इनकी मद पलक अंमावए क्ामर। अंक पक पालतक फंडनुड भमादइकमाये #क,. लक अमाक। पक समान कमके 


/ शाम की श्त्र-युवा" (१६३६ है0) में मानव की अऑसस्तत्वगत 
छटपटाइट और उप्तत उबरने के लिये उसकी सक्रिय संकत्प-शक्ति' का उद्दधाटित करते 
हुप मिराछ्ता की क्राव्यमाणा भे जहाँ सह़ीबोठी हिन्दी के इतिहाप्त में निजी 
मौछिक प्रकृति तथा' ध्प्तिहा दामता के अविस्मरणीय जायागो कौ विकप्तित 
किया, वहीँ माणा कौ माता की वाहिका' के रूप में एक गौण स्थान वैनेवाली, 
पृथ्म पवैदन पै रहित प्रमीदया-दुष्ष्टि का प्रत्यास्थान भी विधा । पुरी कीवता 
में कहीं भी अनुमति का' कब्चापन या वौदात्य का स्सतन दाष्टिगौचर नहीं हौता | 
यह कवि की रक स्पृष्णीय उपलब्ब्धि है, सौर उस उपलब्ब्धि के मर्म की पष्चान की 
हो पकती है, जब * राम की शक्तियूजा / मैं माणा के पाथ गहरे स्तरों पर जुड़ी 
हुईं कॉवि-संविदना चर ध्यान दिया जाये । शाम जौर रावण के पौराणिक 
वाख्यान कौ कवि के परणनशीत शिल्प ने अस्तित्व की टकााहइ्ट और उप्तप व्यक्तित्व 
के उत्ती्ण होने की दिया में को मौठ पिया है, वह चेतमा के हतिहात कौ विस्तार 
दैता' है। जी संपर्णी ( 'ज़िर्म पृष्म स्तर पर नश्वस्ता की अनुमृत्ति सै बाज्ात मन 
और उच्च लानी धिविध मानवीय क्ामताजाँ द्रवएा' आश्वस्त करने की' चैष्ट।' का 
भी प्मावैश् है ) के बिना जीवम वैजान, गतिहीमन्सा प्रतीत होता है (€ और 
यही तो मानवीय जीवन की विशिष्ठता मी है,) वेत ही कविता ( जौ' वर्शन 
औषप विज्ञान की औौद्या' जीवन के अधिक मिक्‍ट, अतरव उप्ते लाधिक आत्मीय है 
और फफिका कारण उप्तका' द्डात्मक शिल्प है) मी सबक परठता के बजाय 
द्रम्दात्मक शक्ति, की अम्यथैना करती है । हयका यह उध॑ कदापिि नहीं है क्‍कि काव्य 
में सरलता' आर कौमठता' जै गुणा को प्रशत्रय नहीं मिठता । कौमतता' मै शन्य तो 
जीवन भी" जीवन" मे एहुका रक उथैहीन यात्रा' रह जायगा, फिर काव्य की 
अवस्थिति की बात ही क्या है ? वाशय यह है 'कि समुद्र काव्य शॉक्त-्सेपन्भ 
अवश्य होता है, वरत कहमा' चाहिए कि यह उसकी प्रतत्तिमाधि वविशेष्याता' है । 
मिराला' की औजस्वी साध्य।', क्पम परिपक्ा गठन के बढ यर तुछ्सीदास के 
मगवल्श्वदृप एम को भितास्ख मानवीय बना दैती है, और यह बाघा, पराणय, 


(२६२) 


आशा आदि की पतंश्छिष्ट धमुमूतियाँ की टकराहइट और उमपरै उत्तीर्ण होने का 
प्रयाप करती हुई राम की तशदम्थ जिजीविष्णा है, जौ उ्हें मानतप * के एम 
के अधिक विराट स्वरूप प्रदान काती है | 


कविता का आरम्म बड़े उदात्त ढंग से होता है « 


एवि हुआ अस्त ज्यौतति के पत्र पर 'छिखा अमर 
पह गया' एस एावण्या का अपराजैय परमार 
आज का $ $ +# + $+ 


घपराजय पमर के वर्णन ते मव्य प्तमारम्भ हो हस वात का 
सूचक है कि कवि व्यापक रवं गहन सविदना कौ ढैकर तागे बढ़ एहा है। फनिरादा 
के काव्य तुलसीदास | में मी सास्कृतिक पूर्य के उवप्तान का चित्र है « 


भारत के मम का प्रमापूर्य 

शीकण्छहाय पास्कृतिक पूर्य 

अस्तिभित आाण है तमस्तये दिहुन्म॑गठ;, 

वारम्म पै ही कवि की दृष्ष्टि माव जौर भाणा के 
समतोलन पर रही है, जिकी पुष्टि! एवि हुआ तस्त द्वारा हौती है ।* रवि 
हुआ अस्त * « मानों राम - पूर्य वंशी राम » की पराज्य कौ स्वर दैता है । 
कंविता' के मध्य में यह चित्र है ** पिश्चि हुईं विगत, नम के छलाट पर प्रथम फकिएण/ 
फूटी रघुतन्दन के दुग मह्िमा' ज्यौजति-हिएण्' ", जिम राम की विजय की प्रच्छन 
व्यंजना' है। ये दौनाँ बस कवि की प॑रचमागत संगत के उदाहरण हैं। फिराला 
यहाँ पंकेत दैति € कैंपकार का, निराशा का, पँधर्गी के प्रगाढ होते रंग का । यह 
बस्तंगत रवि का माव कविता मैं विशिष्ट स्थान बना कैता है । जागे चुका भैश्यांधकार 
अमा निशा *,* घम जैवकार का जौ उत्हैस हुआ है उपका* एवि हुआ उस्त * 

की पृष्ठमामि एक पंगति प्रदान करती है। रवि तो अस्त हो गया है, 'किन्सु राम 
एावण्ण का क्पराजैय पमरन्‍मानव मन की प्रवत्तियाँ का संव्ण-जमी कायम है | 


ही का सौनन्‍्यये द्ष्टव्य है « 
# + + ज्यात्ति के पत्र पर लिखा' अमा 
बह बया' हवस राकाआ' का' अपराफ्यि परम 
आज का! ०«>«>न्‍ल+-« 


६ २६३) 


फाराज्य * जै जपने उच्चारण मेँ उप्त युद्ध की विएरटता कौ 
घ्वनित काता' है । चरणात के प्राध ही वाक्य कौन प्रमाप्त कके कवि अगले 
ऋण्णा मैं उसका विस्तार काता' है । यह प्रण्णार्ी सरैजी हंद-परम्परा में 
सन्जैम्बमट " कहाती है | छंद की यान्चरिकता कौ दूर कर संमाणण' -शंढी 
जता प्रवाह उत्पन्त काम भें कवि को इस रीति दारा पदायता मिछी है | 
एह गया * क़रिया' के प्ाथ पूरा' वाक्यों जाज का' | तक वपना विस्तार काता ४ | 


वर क्र थाती है वह शब्द-यौषना, जिपम पंस्फृत भाणा 
की पैश्डैणणणा त्मकता' का' कवि ने सजैनात्मक आवश्यकता से उत्त्रर्ित होकर 
उपयौग विधा है, जिसके लिये मिराता' प्रशंशा जाप आाक्षोप दोनों के पात्र बने है । 
आदीप पर बुछ विचार प्रकट करते के पवे इती प्रशाग कार काती पढ़ैगी कि यह 
+ चूएा बंध सहीबोली पर आधारित हिन्दी की काव्यपणाग के छिये मिराठा के 
काठ मैं मी एक चुनौती था, और आज भी है । युदलममि का सजीव पचिन्नण्प' 
और साथ ही पराजित पा की विविध प्रतिक्रियाओं की प्रौढ़ अभिव्यक्ति 
स्पृष्णीय है हाॉलियट भ कहा ह कि कलसिक का एचनाकाए माण्या की पर्जवात्मक 
तैमावनातओं' कौ हतनी पण्यता' तक पहुँचा दैता है फ कि वह मिःशण हो जाती है। 
प्रस्तुत रमापत-परकत शब्द -यौजना' के विछाय में यह बात बहुत छ तक पी है । 
इस बंध की आईमिक चार पैक्तियाँ द्रष्टव्य है « 
“«» गीचणा-शर-विधतनपक्तिप्र-कर, वैगन्प्रसर , 
शत्तात्प म्धर्णशील नील, भीठ मम गजितनस्वर, 
प्रतिन्पत-परिवचित <व्यूह-मंद-कौशल-समुह, 
एाक्ाप्त-विश्द्ध-प्रत्यूह-कुद-की प-विषण्म म-हुह, 
मानों सहीबौढी की व्याप्त प्रकाति के जाघार पर उप्में अरय« 
गौरव की न्यूनता' की शिक्षायत जौ विद्वाम कही सै, उन्हें मिराता ने प्रस्तुत 
कविता बाएत' आश्वस्त किया । उल्डेसनीय तौ यह है कि यह समाधन्यौजना 
माण्णा की मिणी प्रात सै वैमंबस्‍्य महीं रखती, जमा फकि कैशवदास की रामधान्द्रिका 
मैंह और ने ही वाभाडण्यर लसंपस्भ और अये तथनता' से रहित ठगती' है जा कि 


(६ २६४) 
व्ििवीयुमीन कवि हॉरजोीघ एचित * प्रियप्रवार्त' के तमाञौं में (कालिनीवुछवत्लम) 
की प्रमा ) या मैथिती शरण गुष्त कैसाकैत'ं (उपमोचितस्तनी जैसे 
प्रयौग ) द्रष्टव्य है | 


फ्िया-पव का' छौप और तमाखों का प्रयोग माष्या' कौ 
अहुमत प्रमाह्ठार शक्ति' सै संपन्‍न करता है । नीठ नम गजितन्स्वर * जै माणा 
की गुँज-अुर्गेज कौ! भी स्वर दैता 5 ।* श्तशह्सम्बरण्णशीठ * भ॑ जौ मयानक चित्र 
अुस्यूत ९, उप शकाएबइुला' प्रकार कर देती है। तैक्डों मालौं को रौकने में समथे 
यौद्या' पक्षा मानों प्रकारान्तर पै काव्ययाणा' की सप्क्तात को भी उद्धाद्टित 
का ए|ै हो | प्रतिन्यक्-मर्िवाचित -व्यह-गेव-कौशठ-समुह्ठ धपनी पसमाष्ठाप्‌-ाक्ता 
दारा एक विशाल अउधवै-राशि को जफी में पगैटे छुपे हैं - युद्ध कितना ठौमदष्णैक 
है, उसमे कितनी वूटनी छिता पवेक्तितत है, व्यूह संरचना में प्रति यछ परिवतन 
काना पढ़ता ९, शत्रु की प्रत्यक चाठ कौ विफाल काना पढ़ता' है । ध्यन्ियोँ 
आधात- प्रत्थावात से चादगुष्य दृश्य प्रस्तुत करती हैं । हम दो पीक्तियाँ मैं जद्धै- 
विराम के पहछ जौ शब्द है, उनमें परस्पर ध्वन्यात्मक प्ाम्य है, जौ विशिष्ट 
बतिवमिता का निमाण काता ४ । 

” ज्युद् ,+ समूह, प्रत्यह थौए हुई की उच्चारण- 
समानता दाशा' रक शक्तिमय वातावरणा की सृष्टि होती ह | प्रत्यूह में" मु 
पर जौ बढठाघात है, और उप्के बाद उर्दद विराम की यौजना है, वह पच्तुच 
राक्ातोँ के विशछद वानरचैमा कै अमियाम को वाण्णी दैसी है |* प्र॒त्युह * के 
पन्‍ुछ जौ" विरुद्ध शब्द है,वंह मी काने संदर्मानुरूप प्रयोग तै प्रतिकार की 
ब्यंजना' करता है | युद की मीणणपता की रक फालक कीपियाँ की चित्शाइट 
मैं मिलती है « * कुद कपि विष्यम हुह ' , 

यहाँ” हुई * का प्रयोग हम कवि की विशिष्ट मार्क 
वाष्टि पर बुद्द प्ौच को मजबर का देता है। हतनी विक्ट,तत्सम-प्रधान शब्दावली 
कै बीष * चुष्  ज्या तटपव औौर ध्यन्यात्यक शब्द कवि के वात्मविश्वाप का 
गौतक है | काँव तत्सम प्रथौग में तो विष्यायल है ही, किन्‍्सू त्छुपव की फामता 
कौ मी उसने नजरतन्धाज महीं किया है, जौर ने ही तत्सम के हुप 'विजश्ञाल पाम्राज्य 
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में तदुभव को! एराने भ॑ उप्के आमिया त्य मे विशी प्रकार के संक्रौच या हीमता 
का उतुभव विद है। जौ यहाँ फिगाझा एप समानवर्माणों कौ यह सीज़ दंत 
प्रतीत हौत हैं कि शब्द महस्वपूर्णा नहीं है, बहत्‌ घंदमानुछूप उनका प्रयोग महत्वपृष्णी 
है | तत्सन औौर कृमवकक की टकायइट सै छल नहीं अधैन्दामता' उत्पन्न हुई ह, 
किका प्ाक्षात्कार जागे कका जय जार मकफ्तिवोौपष की जैक क्रविताजोँं के 
श्ब्दन्प्रयौगाँ में ता है । गागे की पैक्तियाँ इस प्रकाए हैं - 

विज्तारित-वल्ि एाजीवनयम उत-उदय-बाणय 

लौहित-हौचबन-रापण «»मदमौचन-परशी पान, 

यहाँ राजीवनयन राम की पराजय जौर उससे उत्पन्न कौघ का 

चिक्रा छहुवा' है ।' विज्तुर्ित वछि | का तत्सम शब्य-प्रयोग क्रौद्यागिन की तपटों 
के निकलम का दृश्य साकार कर दैता है । 

राधव-लाघव-शावण'-वारण-गत-ब्युग्म-प्रहार, 

उद्धव ठकापति म्चिदत-कपि-दठ-बठ-विस्तर , 

स्िति जितनी विषम है, उत्ते झवि में उतनी ही पसैक्तिप्तता 

से हृपायित किया है | राधव विजय प्राप्ति के लिए हुए ताह से प्रयत्त कर एहे हैं, 
घर एाक्ा' उनके हर प्रयत्म कौ विफाल कर रहा है | ही कार्य में दो प्रहर 
बीत जाते है| पक्तियाँ का प्रवाह द्षष्टव्य है ७ | एाधव-लाध्व«/ायवण-वारएण ।* 
वान्तरिक घ्यभि-यौजना मै निराछप' मौखछ्किता का परिचय देते है । यहाँ" जा * 
के स्वा-विहन्ताए दारा तय में स्फीसि जायी है | दीभै-स्वर का प्रयोग जैसे 
एाथव के दीप प्रयातौं उप रावण के दमम-«चक़ कौ स्वर दैला' है ।* उद्धत * 
बौरए मर्दित  उपनी वर्णन्संपटना सै एकापति की प्रचण्ड छ्ामता का उदघाटन 
काते है। इस दृश्य की परिणति राम की फनिराशा मन|स्थित्ति और छलड़ दात 
शरीर में होती है | 


अनिषषा «मं «विश्वा कुथिव्य-श व्मंगनमाव, 
विद्वाद-बदन्कों पण्ड-यॉच्टि-सर-हचिए-म्राव, 
यह चित्र फकफ रन बाला है । राम के परम्परागत परवैशक्तिमान 
रुप कौ भैते मनोवैज्ञानिक पत्य के जागे कवि में जैफाठ का दिया है । जाधुनिक 
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स॑वैदना के निकट आने की जितनी पताम्थ्थ इस काणा चित्र में है, उतनी 
भगवद्स्वरूप +उैय,परम्परागत एम के चित्र भें सही । भातज्िक सैरचना' की 
दाषष्टि पै उन पैक्ियाँ की विडिष्टता उसके नाद-पीन्दर्य, पथ वण्णन्‍यौयमा 
मभेँतो है ही, घाथ ही हमे विरोधी शब्दोँ की निकट फिति के कार्ण' सक्तिरिक्ता 
धर्व-समद्ि का सौननवश हो गया है ।* शीममैण भ॑ राम की स्तव्य दा की 
व्यंजगा है | अभिमण्या राम * के बाद विशाम की स्थिति भी उस संताप को 
धमिव्यक्ति दैती है ।* विप्वणिद दिव्य शर * में कहाँ राम फे बाण्णौं की 
प्रबढ्ठ शक्ता[व्यंजना' है, वहाँ" मंग माव'मै उनथे श्ीहत केने काम । एक दुसरे 
कु निकट जाका दीनाँ शब्द परस्पर टकराध्ट सै एक गम्भीर अर्थ की गज उत्पन्त 
करते हैं, जिपमें राम के पीवन, उसके पुृछ्ठजाथ के दौ' परस्पर विरोधी रूपा 
की व्य॑ंजना है| एक मैं पराक़म है, उत्पाष्ठ है; दुपरे है ब्ीदीनता है, ताचारी 
है। दुपरी पैक्ति' का विद्वांड," अपनी बनावट मैं संयुक्त है, जीर कठौरता- 
युक्त यह पंयुक्त शब्द सचमुच बिंपन की जधिव्यक्तिकाता है। वस्तुतः शब्द की 
सता उपके ज्न्यात्मक नियौजन तथा व्ैवता' मै अमिन्‍मन रूप में जुड़ी है । 


” िह्वाडु की वर्ण-संघटमा रक साए प्रयीजा सै कवि न 
की है और उप्त प्रयोजन में वह कृतकास भी हुआ है। ज्यनि और शब्द कौ अर्थ 
सै पंयक्तः का आारविबाल्ड मैकटीश मे यही बात काम ढंग पै कही ह : 


48 अ0प्रात 76370 एल 30 2४४8४ 9७ (४8 
प्रश्नाबदक्षारता 67 78 इजादतेड छा प्रो दा) एछ709पेत८७ 8 8 
ला ड0997४ कक्ष" कतदापह च्रीजेंटोी। अतल्तंक 4४ 3 एकका हब: 

क्‍गछ आधक्षाईआह कई ४76 डत्ातंड आठ 8.80 07050 हाएते 
का पक्ष एच पशए 8 छ8एक ५ 


विद्दाहु " में व्यन्यात्मक दात्टि सै सँयुक्तता के कारण जौ 
विकार उत्पस्म हुआ है, वह जैसे विदात राम की स्थिति को ही मुतै कावा 
पाम के धँगाँ पै बाण विंवते के कारण तेशी है एफ” बह प्हा है « विद्वाइुन्ल, 





4.4 0057० ढ56ें डिड्7074 ७0 ५ ऋशहक डदेस, 
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क्ोदण्ड-मुष्टि ज-हाथिर-भ्राप * एधैगत विपरीत न्‍याव का' प्रमावैश् यहाँ मी 
द्रष्टव्य है । बद्ध कौषण्ड-मुत्टि * का कठौए वर्णा-प्रयौग जहाँ राम की झहता, _ 
दुढ़ता को व्िव्यक्ति' देता है, वहीं विढादु" और सरन्‍हाधिए-य्राव की पीने 
स्थिति उस शुरता कौ, उप्त दृढ़ता' को कमजोर कर देती ह। फिराठा मैं विपरीत 
भाव के रेत शब्द प्रयाग उनकी माष्या-सजाता के पप्रिचायक है | 
युद्ध-प्रपग मे वब वामर-दः की प्रतिक्रिया का पिक्रा होता है « 

एावणय-अहपर-दुवार «मिकत वामर-व्त -वल, 

पुश्छित पुश्रीवालद-मी दणा-गवादा-गय-म8, 

वापितिआभमिक्रमकपतिन्कयाण्ित-मंत्ठनराीघ, 

गर्जित प्रत्या व्यिनकाव्य -हतुमत-वैवठ-प्रबोध 

उददुगी प्त-वाशि-मी म-पर्वत -की प-चतु: -प्रहर 

जानकी नमीहू-उरवाशामा न्याकण नसपम्वर | 


एवि हुआ बस्त * सै जाए हुए वाक्य की परितमागाष्ति यहाँ 
आका हौती है | रावण के अप्तक्ष तै विक समृची वानर-तैमा के मध्य कैसल 
झुमान ही प्रबुद है। उमके बदम्य पाह्ष्स को कवि ने पशक्ता साणप रा वमिव्यक्त 
किया है। प्रत्यक्षाहीन समुद्र के सहश गर्जन उनके पोज णा-वीप्त व्यक्तित्व , उनकी 
प्रद्चितौधों पै जुकते वी दुद़ता को प्रोत्तेफलित करता है । चित्र का वैशम्य माव 
द्ृष्टक्य है ! 


हमुपतत फैवछ प्रवोध , 
इती कौज़ाचठ, इतनी जाशफा' के मध्य आुमान ूत्म स्‍तर पर 
भतमा' भिष्कम्प है। रेस ध्युपाम उस शविशाछ पर्वत की समॉसि प्रतीत होते थे, जिम 
ाकछाहली' की तप (निकलती हो । जो लिधी भी सूत पर निराला की भत्ता 
स्‍माष्कुय महीं होती, प्रातिरीधों से जुकती एहती ह। यह विश दृश्य कसी 
मर्मौचाति के फाउछस्वरूप वैफित हो सका है | 
* शक्ति-्युजा' * के इस वारपिक बंध की माजप पर वाफौप भी 
ित्ली जा' सकती सही । शक्ति: पृणा कै प्राएप्भ मै वादा एक रेसी क्लायद ', 
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'ज्िका' पमर्थन फैवल यह कह कार दिया जा धक़ता' है कि हिन्दी मैं भी शैसी 
माजप लिसी जा पकती है [१ 


वस्तुतः जिले आचार्य वाज्ैयी में कवायद का नाम दिया ऐ वह 
उय की पगैनात्मक प्भावनाजोँ से उत्प्रैश्तित माण्य ४ । कविता की साण्णा में 
परतठता >वॉठिनता का' प्रश्त ध््ाप्त॑गिक है। यौं बाजेयी जी मे सरत और जटिल 
प्रक्षिया' के बतर की काफी बारीकी सै पहचाना ह, जैसा कि प्रेमचन्दर और 
माही शणा गुष्त की कुछना मैं प्रधाद की पाटित एचमा->्य्रफ्रिया' की व्याख्या 
करते हुए उन्हाँनभि कहा है « * बड़े जीवन-चढ़ों कौ हाथ में गा, पैंचीदा माव- 
घाराज जौर तास्कृतिक पररिवतैन के फलस्वरूप उठी एड कीट पमस्यावों का 
निहूपणः काना, व्यक्ति” ,दैश और जाति के जीवन के वृच्चु-छाया आलौकौं कौ 
उद्दपाटित कर सकता, सारांश यह कि जीवन के गहरी और बहुमुस्ी घात-प्रति- 
घातौं वौर विस्तत जीवन-दशातों में पद-सद पर आनेवारु उद्रैहमों कौ चित्रित 
काना, उन्हें समाहमा' अपर तपनी कठा मैं उन सब को पणीव कमा गुस्त जी 
और प्रैमचन्द जी की पााहित्य-सीमा के जहर है ।* 


जच्छा' होता, जगए दै 'मिराह्ा' की छस कविता की मी 
बैभीदा माच-वारा कौ तमका का युद्धन्प्रप्ंग में प्रयुक्त उपके जटिल शब्द-य्रयोगों की 
बता की जादया काते | हस पमृच बंध की पश्लिष्ट शब्दावली पजन की मठ धाव- 
श्यकता का प्रतिफलन है। वह रास की, उनकी बाना सैमा की संकुल मन!स्थिति 
को मूचिमण्त कहती है। कवि यह जानता है कि युद्ध लीवन की टक विरेश्य स्थिति 
है, पामाज्य भहीं । उसी के बमुकप माझा के रुक बाप रूप का उपमे प्रयोग क्या 
है| आर कावि को शा म्विक्ष इ्वैच्छाचार या भमत्कार ही दिलामा होता, तो 
बह संपुए्णणी कविता मैं माण"' का यही रुप रखता, जबकि ऐसा नहीं है | अत! 
वार्मिक बंष की माणा को रक सास प्रयोग का तकाजा पमफना भाहिय । वह 
मिर्ाछा' की काब्याणा का पास्य आापरी कही है | 


ैँकॉकलकराामालसा बिक 


? कद निराता, यु० ११७ 
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ब एक तए चविरौधी चित्र निराजा प्रस्तुत कात है, जिपमें 
मुदौपरान्त शिविर की बौप लौटती हुई दौनां वैनानाँ की मिन्‍न मन:स्थितियाँ 
का' जकन हुलवा है । जाएापम्मिक विकट समाप्त-बंध के बाद माया का यह पक्ष 
प्रयौग जैसे स॑व् के बाद उपर्वम का चौतक है | 


लौट युग दल । राज्ाप पद-तत पृथ्वी टछमछ, 
विंघ महोल्लाप सै बाए-बार वाक्ाश विकत | 


बौप दूधरी और वानर पैमा है ! 


वाना वाहिनी खिन्‍्म, उस मिकूसद-चाण «पिन्श 

बल परी शिविर की और स्पविर-दत ज्याँ विभिन्‍म | 
प्रशमित है वातावरण्ण' नामित मुत-्सांप्य कमल 

लक्ष्मण चिम्सा यठ पीछे वामरन्सीर पकल : 


ईद-ति के दौ' रूप प्रदशाय हें:एक भें टहमल' पजिंध "पिंक 
की कंपमशील ,हल्केनफुल्के शब्दों दारा पाद्षापों के मशहौल्ठास * को मृत का 
दिया गया ह ३ पते में छंद की बॉफमिलठ गति वानर-वाहिनी की' खिस्म * 
सम स्थिति को कृपा यित्र काती है | 


स्थिर वत की उपमा' गुर वातावरण को एक वैरास्यन्माव 
सैतुक्त कर' पैती है। लक्षमणा के लिए! नामित मुत्न हाध्यक्षात " का विशेष्यणय 
उनकी' चौद्ीकतता के धाथ चैध्या-काठ की भी व्यजया काता है। पृथम स्तर पर 
यह 'िवैध्यण्य निराशा को स्वर दैता है; जिका' प्रयाह् कंकार जमे राभ के 
चित्र पै छा जाता है !« 





[घुनायक् जागे बबनी पर क्तीकल्भाए! 

शल्य पमु-गुणप' है, कॉट-बेव ब्रत-कुतीिर-घरणा',, 
बढ़ घटा-युषुट , शी िफ्यैस्त, प्रतिहट से बुठ 
फैला पृष्ठ पर वाहुओँ पर, वहा पर, चिप 
उतरा ज्याँ घुगैंम पर्वत पर पैशञॉपकार, 

काका पुर धाराओं ज्यों हॉ' कहीं पार । 
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एचुनायक के मवनीत-वरणा उतनी पर है । पहला ही वाक्य कौमतता 
और कठौरता के संवर्ण के क्राएणा ध्यान आकृष्ट कर ऐैता' है | यहाँ चिंबों के बल. 
पर महीं वरत जिवितर मा" की छुजनात्यकता के फलस्वरूप कवि में शिक्ित 
प्रत्यंधा बाढ़, पॉररिश्रांत राम को चि|त्रित किया है, फकिन्‍्त इसके धागे एक विशाट 
'बिंव के प्रयौग सै एम की 'डिविधा, उनकी खतह्ठययता, उनकी ननिरक्षशा सब वीप्स 
हो उठती ह€ | दुर्ग पवत पर नैशाधकार ( पँध्याकालीन धंधक्षाएर नहीं, घन बैधकार- 
घोर पैशवय ) की तरह शाम की चटाये शरीर के विभिन्‍न उधयवाो पर विलर गयी 
हू । शरीरावयवों का पृथुक-पुथक उल्ठेख' फैछा पृष्ठ पर बाहुओँ पर, बुष्ा पर " 
पृष्ण स्तर' पर अस्त-व्यस्त मम स्थाति के प्रतार कौ वहपूव॑क व्याजित करता है । 
एक हो पौक्ति' भ॑ अर्द-विराम के प्राथ पुवैकाहिक क्रियाओं का प्रयोग वावय-विन्याध 
में उचना त्मक ढीलैपम को ख्यनित काता है सौर कहना ने होगा कि यह शिवा « 
किए वाक्य-विन्याप एाम की ज्रारीपिक शिथिलता और सामसिक ट्विविधा' कौ 
ही प्रतिध्वानित करता है| वाक्य-विन्याप्त और पवैदना का संपृक्त पैबव माणा 
के साथ गहौ सता पर अ्रयल्मशीज् एचनाकार स्थापित का सकता है| राम कै 
शरीर मैं दुर्गण पधत की कल्पना बढ़ी विराद है, हतता बाहुबठ-तंपन्न व्यक्तित्व 
मी सैवकार की शक्ति" है प्मर करता हुआ पराजित हो जाता है | निराठा मे 
सिद्धि को ही नहीं, तावतावस्त्या को मी उप्के पृर विस्तार में दैसा' था, जिपका 
दाक््य यह मुझ ंभीर चित्र है । वह यवत मी पैसा है % दुर्गंम | 'विशेष्याणा का 
प्रयौभ ला कितना तौचनसमककर ब्क करते है, यह दष्टव्य है । भैशापिक्षार 
में दीघे पैँचि पर वापापित धमाप जी बैवकार के स्वग्रा्ती प्रभाव कौ स्वर देता है । 
यह प्रक्ञाशा'न्तर है कीाव के तंपण सै छुफ गवाह मास का ही प्रति फलठम है | इतने 
घोर अषकार के सध्य प्रकाश के माम पर दूर कहीं तारारेँ बमक रही हैं । राम के 
मयनद्य के छिये कवि ने यह कल्पना की है। कवि की कल्पनात्मक पकड़ कौर 
मौलिक अमिव्यातत का यह चैश बढ़िया उदाक्ण्ण है। कहना ने होगा कि यह प्रकाश 
उप्त ककार की पता कौ, निराशा की क़्युपूति को बोर प्रगाह कर दैता है | 
मानव के सत्र भें जहों पराणय-जन्य-ग्हामि, कस्त-व्यस्तता,शौच है $ वहीं बाशा, 
बफीताा की सी गुंजाइश है | यंत की में कहा है | 

बंसल ताफारता को बेबंन | 
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राम की अस्त-व्यस्त स्थिति कौ कृपायित करवाषा यह सण्ड 
बिग जौर मालिक वर्णन की पंपक्‍त प्रकाति की दुष्ट सै उल्देसनीय है, जिस 
विपयैसत जटा' मुकुट, दपत"विष्यत शरीर, विपुल मैशॉयकार, दु्गेम पर्वत, देर 
भमकती दो ताराएँ-सब परस्पर मिलकर (सण्ड-खण्ड नहीं ) रुक विराट जय की 
पृष्टि करते हैं। इस मा में बिंग का यह स्पृष्णमीय प्रयाग है । राम और 
उनकी वानर पैना के एक घंचिप्त वणनात्मक दृश्य के बाद प्रकृति की मयावह 
पष्छमूमि मैं एाम-्या अधिक पृद्म स्तर पर पफठता में संशय रखा मानप मात्र 
के मन का' बढ़ा प्रभावशात्ी चित्र मिराला भ प्रस्तुत किया है, जी कविता कौ 
महाकाव्या चित गरिमा प्रदान करता है | 


है वर्मा निशा, उगलता गगन घम वैधकार ; 
सौ पा (दिशा का ज्ञान, स्तव्य है पवन चार, 
अ्रातिहतत गएज पा पीडे अम्जुधि विशाल, 
मधषर ज्याँ ध्याम-मम्म $ कैलल कती मशाल | 


फनराछा की प्रतीकन्यौजना' वस्तुननापैदा नहीं हौती, जैसा कि 
धैत मैं बहुवा दैसा जाता है, जौ विजुद बादुझा दश्य-भितण मैं चिदहएत है । 
भककाएर का यह पिगन्थव्यापी विस्तार दौर प्रकाश की एक हत्की रैसा की उप 
टका"'इट मामतीय जीवन के सतत संचर्ज है संपकक्‍त है | एम के समी पक्‍ती वातावरण 
की' भयानक 'विर्तव्यता' उत्पे पास के संसक्ाहल सामव को स्तर दैती है | हसे 
पामवीआऋणा मे कहकर जीवन शौर प्रकृत्ति का संश्छणा कहमा वचिक संगत होगा। 
बमावस्वा' की प्ाजि है, बात जितनी गैनीए है, उत्ती उतनी ही सहजता से फहा 
गया' है, पर यद घहजता प्रस्तुत संदर्भ' के साथ पैयुक्त हक गहरी व्यंजनाएँ उद्दुपूत 
काती है | है बमा फमिशात * में कवि में क़िथाजयव का पते हो प्रयोग का सिवा 
हैं | उसके बाद वर्द-विशाभ की निवीजमा की क्षमाप' " की मयानकृता' पर है 
एक चइतण फकवार सौचंम को चिवश का देती है। किया-पव का आपम्म में यह 
प्रयीभ भाटकीयता को तु+चिट कातत के ।' अगा « भिशा जब हुये और चन्द्र का 


यहाँ एप और रखा दो शक्तियाँ' के हंघरा की है कवि प्रच्न्म 
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व्यंजना करता है | धागे का पूएा उैश हपी' अमा मिशा * के वातावएण्ण के 
उनुहृूप है। छायावावी काव्य उपनी छाक्णणिक प्रयोगोँ के लिये प्रसिद्ध है । टक् 
बढ़िया ठाक्षाणिक प्रयौग कवि में उनतता गगन चढ़ ऊंवकार . के रूप में विधा 
है। गगन मानी पैल्य है, जौ गहन बैंवकार तंग रहा है । निराहा की माध्यप- 
विशिष्टता' उनके पंज्ञा-रुपों भें ही मही, उमकेक्रिया-गत प्रयोगों में मी है, जिसतका' 
एक स्पृष्णपीय रूपी उगतता में द्रष्टव्य है। उयठता* मयावह िंव की सृष्टि 
करता' है, जैपै गगम € दैत्याकार ) तक भयानक अंवक्षार को पहन नहीं कर पा 
पहा, वमन«क्रिया' के दशा अपने दीन से उपका मनिरध्तन कर रहा है | रस घम 
वंवक्षार ( 'जौ काछिदाध में घुक़्मार जे में प्चीमेद्य बैवकार कहा है ) के थागमन 
सै प्नती की क्या दशा होगी ? सौ 7हा दिशा का शान * में कृताच्य का 
लौप जे ध्वानित करता ह कि पब वुछ अस्तवित्वहीन हौता' जा एहा' है। पवन 
का स॑चुण बंद हो गया ह, मानों प्रश्ञात मी विक॑पित हो गयी है । स्तव्य है 
पवन चार -* स्तब्यो मैं जौ जरय-शकत्ति' है, उसका स्थाम धन्य कौएई पर्याय 
नहीं के सकता था'। नाश के इन सयानक प्रतीर्कों के साथ विशाल पमुद्र का गज 
वाताकण्प की अतिर्क्‍त सयानकता' प्रदान काला है !« 
बाातितत गरज रहा' पीहे वम्युवि विशाल 

अप्तिक्ता गण | सयाभकता में कहीं विराम को स्थाम महौं, 
उसका! चक्ष प्रदैण चठता' एकता है । इतने कुपकों के मण्य बूधर के (लिए ध्यामस्थ योगी के 
का रूपक कै मन को िठॉपलाहट सै भर देता है । सम्भाटा और भाष्वर हो 
उठता' है | 








इस ज्याननग्गम मृषर फे विशध में फती भधाह की प्रसा पेतना 
लय की कक हपयाएं उद्दुपुत काती हैं । उगठता " के वर्थगत विश्देदाणा में कहा 
गया था कि घन जंबकार कौ प्रहम ते काने के क्रारणा बाकाश उत्त पृथ्वी बर उगठ 
है एइतए है | जि तंवकार का बौफ" पैश्य कप, की गगंम महीँ उठा बाया, 
उप्चका' सामना रुक जहती मताछ का ए्ी है। उसमे मय के काएणा कामप' करैच्य 
यहीं दोहा, पवाकि पिशा का जाग तुष्त हो पुसो है, पवन संचरण कुक गया. है | 
सजए कवि में प्रारण्य 7 केपका। जैपकार हो कीतप का बाभार | वही बावल 





( २७३) 
का पित्र खीँचा था, वही रक जऊूती मशालह में इतनी धदम्य चैष्टप भिषित का 
पकता था । “हु दूधरी बात है एके कैवंठ जठती मधशाह् का यह चित्र उैवकार 
के भाव को' औौए गच्चरा' का दैता है, पैर पंत जी की पैक्ति' है * 


मगर के स्वर का प्रसश तौर झेल प्रशान्ति कौ एहा चीएर, 
धैध्या' प्रशान्ति को का गैभीए 4 (* शक ताए।* ) 


जहां गहन नीएवता में फॉगुर का स्वर विरौध में जाकर उस 

नीरवता कौ अधिक पथन का दैताहै। फिर निराता' की उपयुक्त चार पैक्तियोँ' 
के अभ्त्यानुप्राप अपकार " , चर *, विशाक * और मशात * जी अपने 
स्वर>विस्तार तै हत तैवकासममय वातावरण की गैमीरता को धर तोंद बना देते है । 

यहाँ पिष्य॑ंत के इती विराट रूपों की तुलना मै रक मशार की 
किरण भी उधैमी है, जी इते विगन्तव्यापी वैवकार मेँ रावण्ण की आातंकपुण 
सता निश्चित हो, और बौटी-सी' मशाहु के ऊुघु बिंब में राम की उत्त समय दीन, 
किन्तु अल्के 'धघिवेक तै बाछौकित मन! स्थिति को स्वर समिला' हो | तमत शॉक्तियाँ 
के जात॑क का निराला में बढ़ी गहराह मैं आतुमव क्या था, जिका प्रमाण' कवि> 
प्रयुकत तामपिक शॉक्तियाँ फे विराट जिब है। सधम कैकार और उपमें दतीण 
प्रकाश का' उत्तेस एम के श््ीर की दुर्गम पर्वत है उपभा के प्रतंण सेमी आया है | 
बशजकाता' के विश्तार मैं ख्थाय की चतीएा सत्ता को ये प्रतीक अभिव्यक्ति” दैत 
है। थागे शाभ के भन की दिया कौ काँव में कुशलता सै रूपाथित किए है ! 


ल्थिर राफौचन्चध को चिला' रहा फिएजफप संशय, 

पूषएह उठता' जा जीवन मैं पाकाओजय-मय, 

जौ नहीं धुल आज तक सुदय पिपुषम्य-आन्त, 

एक भी ध्युत तय में रहा जौ दुराक्रान्स, 

कह कड़ने कौ ही प्‌शा वि वह कार «वार। 

कापये मानता का उधत हे शाप, 

एक और मधुष्य में वात्पविज्वाए निचित होता है, दुधरी और 

पैज़य | हम दौमोँ की टक्ााह्ट शस कविता में निराह्ठा मे प्रस्तुत की है ।ज्यतियों' 
के वित्य प्रयोग की मन|स्थिति की शंका, बाकुतता का गतति-चित्र मिमित का 
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दैते हैं। राम के पुवीविजयी दुददुराक़ान्त रूप के विशौध में जाकर यही अआमर्थ मामता 
मने उधत हो हार हार * प्रयोग मावक् के मन में एक विशिष्ट सहानुमाति और 
पीड़ा का माव उद्दुबुद्ध करता है । हमके बाद नाटकीय फ्ुठेश-बैक पदाति सै भनिराठय 
रचना कौ स्मृत्यामात कत्पना' की औजौर मौठते है, जमे राम के पंशय-ग्रस्त मान 
में घीता' का चित्र उमर्ता' है । कष्ट में स्वजनों की स्माति मनौपैज्ञामिक पत्य है, 
तैकित यहां तो लविशिष्टता' यह है कि प्रकुत्ति और मामव-हवंध के मावननमाव कौ 
अंकित करतैवाछा यह चित्र पुरवक्ती युद्ध और उप्तकी मयामकता के विरौध मे और 
भी घजीव हो उठता है। जनक-बॉाटिका में राम जौर तीता' के लतांतराक भमिठन 
में चराचर प्रशाति माग लैती है :« 

नथनों का-मयमनाँ सै बौपन-«प्रिय तम्माणण 

पलकों का-मव पठकों पर प्रथमौत्यान-मत्त 

कँपत हुए किधल्य-कपत पराग-समुदय, 

गातैन्सगन्मवणी वन व्यप्चिय, तरू-सठय-वलय, 

ज्याकियफातन्स्वगीय-ज्ञात कवि प्रथम स्त्रीय, 

जा ककी जअयन-वमौय प्रथम बंसन जुरीय | 

बनी काव्ययाधा' भें मिर्ठा मथानक और कौमल दौनां के 
चिक्रप' में समान और परष्ण रुप सै वा है। मदु शब्द की यैत्री और त्य की' 

बपुरयिकता' एक पुसका वातावरण की पुष्टि कती है। परस््यर दृष्ष्टिपात की 
कौमड़ ्याँत को कायि मे बड़ी पंवैवनशीछता' सै पचिज्ित किया है । राम और 
पीता के कह प्रक, किन्तु आत्मीय दृष्टिपात पर प्रकृति भी फिरपैदा नहीं रहती | 
मु और बढ़ा के भितन मैं मी प्रकाति कैसी ही मपवनम मावनाओं ते संयुक्त हो 
जाती है (« 








मधु बरतती विधु 'किषण्ण' है ऑँपती धुदुषार, 

पवम मैं है पुलक मंधर, पल पथ मार, 

कुम मीप॥ बवीएर हतो आज क्याँ है प्राण ? 

इक 7ह7 है किस धुशनि यै तथ्त हौका प्राण्ण ? 
द ह हू कामायिमी फू घष्ठ हल) 
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भिराहा के छ्तांतराठ मिलन के चित्र » क्सिठयाँ' के कॉपते, 
परान-समुदाय के फस्‍ - में पाक्रीतिक रुप में एवम जौर पीता का विविध क्रियातों 
प्रतिक्रियालों' को व्यीजित सिया गया है । करते पराग पमुदय * में करना प्रयाग 
एक चाह्युष्त पिंव की छाष्टि कता है । गाते संग नव जीवन >परिचिय * में जौ 
प्रैममय उत्ठापत है, जीवनाकदा है, वह खैपकार की गहन पृष्ठयृमि के विरोध 
मैं बड़ी मास्वर।पर कौमछ प्रतीत डौती है। कवि का स्वनिर्भित यहाँ शक्ति पूजा 
दन्द कमी प्रकृति में हतना' गत्यात्मक्ष है कि मयानक और धुबुसार दौनां 
वातावरण्यों' की तदमुहुप व्यंजना' करता है | थे दो पंक्तियों द्रष्टव्य है ! 


ज्यौततिः-प्रषात स्वर्गीयनजात कवि प्रथम स्वीय, 
जानकी लयत-क्मनीय प्रथम कपन तरीय | 


जानकी के मयनों' का प्रथम गतिशील इंपन ( यहाँ अंगपरमाव की 
कितली पुन्दर पकितिक प्यंजना है) जौ छंद की गति सै मी जपना प्रमीकाणा कर 
हैता है। ज्यौत्ति  प्रपात- स्वर्गीय जैसा प्रयोग परे दृश्य कौ दिव्य स्तर पर 
पहुँचा' दैता' है । स्वर्गीय ( उपात्तता की व्यंजना है ) प्रणाश्न का प्रात जैसे उप 
हथि में फूट पड़ा हो । इतना पंयाभित हर गछदबु मादुकता पे मुफ( काकि 
संदॉतिचत्र मे हतकी धमावना की जा सकती थी ।) अंगाए-चित्र मिराक्षा जा 
यु कक।कार ही प्रशतुत कर पकता था | 
इस सिछम चित्र के पश्वाल राग की वक्षमान 'फक़ियालौं-प्रतिक्रियाजों 
के मध्यम है मामवन्सम में एक काल में ही उठते विरोधी माप का चित्र प्रस्तुत 
करके (निएाठा' में सौंश्लब्ट मावलौक की रक एगमाता तैयार की है ; 
लिहरा तम,चााण पूछा' मन,छह्या पमस्स, 
हर फपुर्मद: को घुमवार ज्याँ उठा' शह्त, 
कूटी सिमात शीता-व्याग-सीन राम के बपर, 
नवियब नमावना हृदय में बाई मर, 









की को इल्का' रूप बाएंका से सिशच्ति, विजय पावना' 
जियाति की व्योचित काता है । बपमी विजय-मावना 
वर्सुत! होता की कुदापिकान्शावि की स्माति है राम के दिविवान्टास्त 
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मात में उत्पन्न हुटै थी ) वे भयानक एजीचरो कौ झूम की मॉँति ऊते वैसेत हैं । 
हप उत्पताहमाष कौ पैवी का वसिप्राकृतिक शक्ति दिए प्रकार मतिन कर दैती है, 
यह द्रष्टव्य है ; 


फिर दैसी मीमा मूर्ति जब रण्णा' दैसी जौ 

वाच्छादित किये हुये सम्मुत समग्र मम कौ, 

ज्यौतिषय वल्त्र पकल बुका-बुफ का कप दतीण' 

था महातिय उप तन भें काण्ण में हुए ढठीन । 

उस शैकाबुए हो गये अलुह-बल शेण-शयम, 

सिंस गये दुर्ग में पीता के राममय नया । 

दैवी-छूप की यह विए्राटता औए प्रकडता' 'जिलनी दरशैनीय है, उतनी 
हो' राम के हत बाण की जी-हीमता भी । सृच्म सता पर अक्तिाकातिक शक्ति" 
से जकते हुए मानव का चित्र तामतर था जाता है |” अतुछ-बठ शैदा-शयन * के 
ताथी लस शैक्राकुल हो गये * का प्रयोग दौ' विपरीत ्थिच्यिा की व्य॑जना काता' 
है। याद की पंक्ति सिंच गये दुर्गों मे सीता के एा्ममय नयन * का काव्यात्मक 
सान्‍दय व्सुपन है । जी तीता के रामतय नयन * रास के मत से भिशित जाशैका 
बपएर उद्दैग के मायोँ को बुनौती दे परे हाँ, जी दैवी की संपूर्णां अतिप्राकीतिक शक्ति 
के मुक्नावठ गे मामवीय प्रैम की पशकक्‍तता के रूप में सीता के रामसय नयम से हो । 
निरा्छठा के जोक प्रयोगों भ॑ पास्कृतिक पुँवस विशवता सै लिशहित है । यहाँ रामसय 
बयम माएलीय मारी की निष्ठा, ताधनादर समर्पण और झड को ध्यानित का ता 
है। इसी फ़हँग मैं बाद राग * की ते पैक्तियों स्माण्ण हो जाती हैं, 'जिमों 
* यूजित * शब्द का प्रयोग कुछ हती प्रकार की वर्वैन्शाथायैं उद्भृत करता है ! 
उच्च कर्य में बैठी प्रिया-अधीर 
कितने पूृित पिन कम तक है व्यर्थ « 
रामाय मधम ” काने गठा मैं घजीव करता है सीता के उन पैसों 

को, विस धदा राम का बंपूर्शँ व्यक्तित्य दाया प्क्ता है । सिंव गये क्रिया पद 
भें एक वंकित छौस्यने है, जौ धाफार चित्र की याव विठा दैता है । 
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तीसरी और ठीक हध्यकी विरौधी प्रतिक्रिया ड्रष्टव्य है ; 
फिए घुना- हैं एहा' अटद्ाप रावण्ण' सत-खठ 
मावित नयमाँ सै सजह गिरे दो मुक्त जल | 

पारी मन!स्थिति की पत्रितिमाण्ति इन दौ मुक्ता-व् के स गिरते 
में होती * | यहाँ मितकाम का रुप है। इतने तीसे मावावैग के बीच दो ऑँपू गिरते 
हैं। रावण के सतठ-सठ  अटड्ाप के सन्‍दर्म में इन दो मुक्तन-द्तों के गिरते का! 
चित्र विपरीत-माव की दृष्टि काता है | 

वंपकार के अटुह्ाप प + पत्यु की कल्पना प्रताद ने की है ; 

अंधकार के अुशाप नसी * 

फिराछा के बटुहात के प्रयौग भें एक उजीब लीफनाक न्सा 

व निश्ित है | 
* फिप धयुना झुंप उहा उटहाप रावण सलनसठ -ाक्य-विन्याप्त की 

प्वीनता यहा दैखी जा सकती है। कवि सावानुरीजित ज्यामि्योँ के उथ की बारीकी 
बराबर ध्यान मैं ख़ता है।* सठ-लत घ्यत्ति का पाका' की तामपरिक शक्ति के 
प्रपंग में बढा-ही सार्थक प्रयौध हुजा है । इस सत-सठ के विशध में दुधरी 
भक्ति” आती ६ 

* घावित नयनीं सै पजठ गिरे दी मृक्तानयक्ष ।** खठखल ” औप 
* मुक्ततन्यह * छंद की दौ तुझे महीं है, उसमें मानव-जीवन के दौ परक्पर विरोधी 
दश्य अपन पूरे विस्तार मे वैकित है । फिर मुक्तादछ  कपूर्व पक की 
जौ आतिपिक तुक है, वह ब्वन्थात्पक वातावाण कौ मावा त्पक वातावरण सै पूरी 
तरह जोड़ पैंती है। शब्द; ध्यान्िियों जौर क्यों » पष परस्पर पौश्ठिष्ट हो गये है । 


इसके बाव रक इधर दृश्य ताथन था बाता है, जौ शक्तियूजक 
निराठा की सत!सस्थिति के स्था' अनुरूप है | प्ाभ के अमम्य पैवक उपुमान के विविय 
कृत्याँ' के माध्यम सै कवि ने के पा जि पतन 
हो | पाभ फे ज़ात्व की जी परिकल्पना हदुभाग ' दुर्ग 
रुप; मुण्णगणय' आननेण में करते है; पद वश्छुत) उनके आगा्भी शौर्थ-माप के उत्तम 
के हिंद है । वही मर आुमाम का 'राभ फे यहुओं पर फकिंपित 
िवार करते सै, तो उनके अन्दर वि शिक प्रतिक्रियों हौती है ! 
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ये छल राम के आते ही मन में विचार, 

उद्दैछ हो उठा-शॉक्त जल धागर अपार: 

हो श्वप्तित पवन उनवापत पिता प्रा सै तुमुल 

रकत्र बहा पर बहा वाष्य को उठा अछुछ * , 

थे छठ्तु राम के | पर मावित नयनाँ सै पकागिरे दौ मुत्ता-वल 
पै मिलाकर विचार किया जाए तो न दौ मुक्तान्दत के उत्ठेस में मितक्थम की 
महत्वपूण' स्थिति स्पष्ट हो जायी | राम भी नितान्त मानवीय होकः रौ' 
तकत $ै, हतका' मान हनुमाव कौ होता है । यहाँ है निराला की काव्यमाजा 
फिर पक्िय चष्टाजौं सै मर उठती है, क्योँकि उस दुर्धै्धी शौक्त” का जैक काना है 
सागर अपाए. का स्वर«विस्तार विरशाद माव की व्यंजना' करता है | छठ की 

गततिशीछता थे वाद्धि हो जाती है ; 


शत धृणावर्त, ततंग-मंग उठत पहाड़ 
जल-गारि शाशि-ज पर चढ़ता खाता पहाड़ 
तौड़ता बंध-प्रक्तिव घबरा, हो स्फीत-वह्षा 
(दिग्विजय भय प्रोतिपल सम बढ़ता प्रमदा 
शत-वायुवैग-बल हुआ बतह में दैश-पाव 
फाराशि विपुल मय मिला' बॉनल में मशाराव 
वजह तेज घन बना पवम को, महाकाश 
पहुँचा ,रकावशरुद्र चुुब्य कर ध्टूदाप । 


धश्षता" संरचना के साथ वाक्य के हती विशाल विस्तार को 
त॑मातभा' कुती काँव की ही विशिष्टता है । पूरे बंध में एक सयावत्र विंध की धक्ता 
हुईं है । प्रकशात की विहटाद प्ष्ठपमि में उलन, कौछाहइल का यह चित्र जी िराता 
की ही अप्रतिष्तत कल्पना, शक्ति", अस्ललित पकीतत्पक उजा को व्यानित करता है । 
हयुभान का आकाश-गमन और प्रकृति थे वि७ए्तिषन्दौमों का' मक्यप का दामता' 
हरा धंरडष्ण ही कया है | औरए उत्ताऊ तह्गों की पंगिगाजों पे पतगर का 
विदयौस ही नहीं, स्कुपान को विज्ञौस भी व्य्त हो एइ है । तदाम कावय- 


2३8 ४ 8 आ| की कप बरक्षाए की इक आनियी ३३ ल्। हे कॉती' है. | हु कन्या 
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राशि-क पर ऋता खाता पहाड़ * का स्वर-विस्तार प्रचमुच हर के उठनै« 
गिरने का एक गति-चित्र निर्मित कर दैता' है | प्ागर अपनी सयोवा कौ छौडक . 
उपना' विस्तार कर्ता ही जा एक है । 
* तौद़ता बंध प्रतधिंध घबरा, ही स्फीत वदय। पिन्‍ग्विज्ा अथ प्रततिपछ समर्थ बढ़ता 
प्मदा 
एक पैत्ति” को तौड़कर दुपरी पंक्ति में पहुँची की प्रक्रिया को 
पागर यथा झुमाम-्सयूद्म स्तर पर मानवीय जिलीविणा-की दिग्विजय कामना, 
पतीमा“हीन विस्तार की बाक़ाँदाा को व्योणजित करती है । वाग्धारा की स्फीतता 
ब्रष्टव्य है | पुराने ढंग के व्युप्रास आदि के स्थान पर €( जिनमें जवै-समद्धि की 
बपैदााकृत कस गुंजाइश एच्ती थीं ) कविता की आतरिक ध्वमि-व्यवस्था में रक 
अनुऱपता छायावादी कवियों मे प्रस्तुत की । भिराछा भे यह प्रवत्ति विशेष्य रुप 
ते द्रष्टव्य है । शब्याव्छी' कहीं सलठम की गुंजाइश ही महीं एसती | उमचा 
परवतों के बल की पमाविष्टि, देश माव की घमापष्ति ( पतीमाताँ का परित्याग ) 
विपुल फराशि का मंधथन- पमी बुछ तो धजीच हो उठा है «» फराशि विपुष्ठ मय 
मिछा बनिठ में महाराव/ बज़ावोँ तेज घन बसा घवम कौ सहाकाश | पहुंचा , 
इकादश 'रड़ पगुव्य का बहूट॒हाप । पौक्ति को तौद पैन सै. महाकारश * और 
पहुँचा * दौनों पर ही बढ पढ़ता है । 





जप प्रक्रिया ते की हच्छुच कहाकाड में पहुंचे का' चित्र पतीय 
ही उस ऐ५ धाथ ही इस काव्य याजा में वज़ांदु त्युपान के मत में चरम, 
बकिकम और पौक्ाण के जौ भाव हैं, वे मी पैक्तियाँ की एस वया स्थव 
गति से ज्वाधित ही बाते है । 

और कब विदम स्थिति वा जाती है। एक और शॉक्ता« 
(दिल इतकणा' की मादा है; पृधधरी बोर हुमान है, जिन्हें शिव-रचितत अपने 
बाहाब्य एप का बह प्राप्त है। अुपताम दारा धाकार को ग्रसित करने के अटछ 
प्रयत्य चर शिव चिचहित ही उठते है ; 


काम की अत एमस्य व्यास कि बढ़ा बटत, 
कक महाभाश शिव कक जुश कण पर चेयत, 











( २८०) 


जैव लौपए चैंचठ का पविरौध दव्रष्टव्य ह | ित्र अपनी 
शक्ति' पावती कौ छ्त प्रकार प्रबोधित करते है * 


श्यामा' के पदक मार घरणा हर मनन्‍द स्वर 
बाएं तम्परी, दैवि, मिज तैज, सही वानः 
यह « नहीं हुआ जैगारन्यूग्मगत, महावीए, 
ब्चना' राम की मूच्तिमान कक्यय-शरीर, 
नर बन्नवर्थ एत, मे रकादेश झूड़, घन्य, 
मयाँदा पुत्त श्रम के एवाचिम, पमन्थ 
छीला घहचा, विव्यमावधर, इन पर प्रहार 
करने पर होगी देवि, जुस्हारी विशम हार, 
विधा का है आज्य इसको दौ प्रवोध 
फुक जायैगा कि, फिश्वय होगा दुए रचा * 
स्पष्ट हु कि निराला की दिव्यता कहीं स्लवालित नहीं होती । 
उन्हाँन का: पूत, धंकी ह्मुमान का जौ चित्र सींचग है, वह इस बात का धौतक 
है कि जा त्मिक बल के जे अति>ग्राफातिक शक्ति” को कुकना ही पढ़ता है “-- 
इन थर प्रहार करते पर होगी, पेवि, तुम्शाती विदाम हाए *, 
कावे इस सम्यूणा ब्रत॑ग में सवाव का परिश्मम शक्ति के अंजना' रूप 
की ऋताएणाप द्वारा करता है। निराठा की मपणा की एक और परैष्ठ ढंग 
की बामगी' फैल के लिये बेंजगा' रूप में उदित शक्ति” के प्रबौधन का दुछ बैश उद्दद करते 
का लौप इंकॉएत महीं पिया जा सकता : 
बौली मात्ता” तुमने रवि को जब लिया सिंगल 
तब पहीं भौष था सु््ह 7है बालक पेवल 
यह बची माव कर रहा दुम्हें व्यादुठ एक्‍नएह 
भह ठज्जा की है बात कि मो रहती इध-वह । 
सयुमाम तंग के बाद कब पुन! पाम जर उसके शिविर की 
हट जाता है। सा किन का०एप१' काहपरनफछत प्तपंण को इस परपजय-न्मगव 








( रप१) 


सै ऊथयरए उठाना चाहत है । ह प्रस॑ग मैं वे जि माणण-हही का' प्रयोग काते है 
वह मी माण्णण' का स्वच्छ, िलरा, प्रवाश्मय रुप खड़ा करती है| इुछ पैक्तियोँ - 
प्रस्तुत है « 

परथुवीए, तीर घब वही तुण्स' म॑ हैं रचित, 

है वही वचा, एण' कुशह हस्त, बल वही' धमित, 

है वही धुमिवामन्दन +मंधमाव-जितनाण। 

है वही मत्छ यति, वामौन्‍्द्र धुग्रीव प्रमन, 


* वही की बावाति प्रामिप्राय है। राम के हतौत्याह मानस 
कौ घाथनाों की परिपृ्णाता की जानकारी सै पुनः जाग्रत करसे की चैष्टा' झसमें 
पक्निशित है । दी परस्पर»विएौधी पचित्र प्रस्तुत कके राम के मानस को पक्रिय 
काने का' कौशल द्रष्टव्य है। 


* कला अमन हुला' व्यथ आया जब मिलन घमय, 

तुप सौंच एहे हो हहत जानकी है भिर्देय । 

शावण्य, शावण्ण उष्पट, छल कत्मणा गताचाएर, 

लिमे फशित कहते किया मुफ़ पाव>्प्रहार, 

बैठा उपवम में दैगा दुख पीता को फिर, 

कहता एणय की जवनका परिषादु-दल से पर, 

पुतता वसंत में, उपयन मैं, कछ-कृजित पिक, 

मैं बना किन्तु हैक़ापाति, चिक्र एावव सविक्ष विक ।* 

यहाँ मिराछा भे परम्परागत प्रफ्े कौ रक नया मौड़ दिया है, 

जी वॉमिज्यकि' ब्कौशठ के काएुएणा' बहा मास्वर ही गया ह। दुपरे ,तारे उदवोषम 
की पमािय्त मैं बना किन्तु ईैज़ापति चिक, रावव, चिकन * में चौती है, 
जी प्ावण्य की पॉपिक ल्पत जयवनयया' के विरोध पे वत्थम्त भाषकीय है । 


किन्स इस इतर वाटकीयता और प्रमावक्ता कौ पीछे करते 
ये राम की गाधिहीकलस्थात धाम था जाती है। आभार्थ रामपन्द् जूनठ मे 
धतपमावस्था के काव्य में चियिंव विलशेधी स्थितिवाँ के समावैश की बात कहीं थी ६ 








( सुपर) 


* पिक्'दॉँ का यही पामंजस्य कर्म-कौत्र का सौन्दर्य | मिराठा की एचना- 
प्रक्रिया इत कविता मैं विशैध कौ उमैक रुपॉ मै प्रस्तुत करती है। मन (सस्थित्ति!ं को 
विशैध, ध्व्ियों जौर शब्दोँ का विरोध और इनकी पाम्माछ्ति टकाछ्ट से रक् 
वहतर अ-युगष्टि पंमव हौती है । विमीषण्णणाय के औौजस्वी उद्दबौधन सै आंपुक्त 

पाम की दशा का वैकन याँ हुआ है : 


धब प्रमा' पी निदललज्य 4 प्णम के सितामित नये 
हषडत हुए, शीतल प्रकाश दसत विमन, 

जी औऑजरी शब्दों का' जौ था' प्रमाष 

उप मे इन्हें बुक बाव, ने हो कौह दुए्ाव 

ज्याँ हॉ वै शब्दमाज-मत्री की प्रमनुरत्ति 

यर जहाँ गहम माव के ग्रहणा की नहीं शक्ति” । 


विमीदाण' के लौजनवी शब्दाोँ का एम पर कौहे प्रभाव 

नहीं पढ़ा । राम के स्थिर मैत्र केवठ शीक प्रकाश हौड़ एहे है, वह प्रकाश ( जमे 
जीवन नहीं, तीव्रता मी, उच्पाता नहीं ।* शीत्त की ज्य॑जना द्रष्टव्य है | 
* पह्तमित" मेँ मैत्राँ की जुष्कता, स्‍्तव्यता, शून्‍्यता' का माव है | उन शब्द से 
राम कौ हुछ फैतला-देसा नहीं है । कड़े पूम्यर, वपमुर्त शिम्य के माध्यम सै कि 
मै चिमीणण के शब्दाँ' की प्रमापशुन्थता को व्यक्त किया है। वै शब्दों शब्दमात्र * 
है.जहु,वर्य ते ऋपुक्ध । उममें वह पामझुदे नहीं है कि त्मीष्ट कये को व्यजित कर 
पक । की पमिराला' कस विम्य के माध्यम है जय को धमतश्यक्ष समफ' कर कैब 
शब्द पर विधाएर करसाए नये समीक्षाकौं का प्रत्यास्थान करत हाँ । सच्छूष ऐैपा 

कौ जी बधुण' माणा की तुष्टि कर पकता था, जिएने गहन-माव के अहयय 
हक " की बारीकी पै परमकाा था | 

इसके बाद श'यकण्ठ एप जब अन्याय शिवर है उचर शक्ति * 

को बात कहते है, तो पचना की प्रत्लॉगिकता बहुत स्पष्ट रुप पै उमर बाती है « 
के मिराठा स्वयं राम के माध्यय से करे धुत के वत्याचार के विक्त:द बाबा उठा 


अरे लिलोल तक मी! चीफकेगी/ सकी, अविशमके! 























३) चिस्तामाण', पृष्ठ रुक | 


(रप३) 


रहे होँ। इस विडम्बना की पामुष्तिक प्रतिक्रिया को उन्होंने बड़े प्ामान्य सै 
प्रतीत होनवाल शब्दौं में 'जम लापव और चित्रात्मकता के प्ाथ पमैटा है, 
वह उनके माञपधिकाए की धुचक है ! 


हक गया कण्ठ, चमका लक््मणा-तज : प्रचण्ड 

चैँध गया धरा में कप गह युग पद, म्सक दण्ड, 
स्थिर जाम्वताननलसमकत हुए ज्याँ पका माव, 
व्यादुछ पुत्रीव-हुवा छुछ उरए में ज्याँ विषम घाव, 
नि शश्वित-सा करते हुए विमीणण' कार्यक्रम, 

मौन में एहा ह्योँ स्पीदित वातावरणा विष्यम । 


कापर के पुरूप माप फितसम रूप ग्रक्मा काती है, हम यह 
निराठा सै पीस पकते है । ने कोई विम्ब, ने कोई प्रधावन, हसके बावजुद शब्द 
प्रयोग की प्मुरूपता के काएण हर ध्युभव, हर दुश्य ईमानदारी सै रूपपयथित हौता' 
है । वीतिम पैक्ति' युर भाव को रक माटकीय सौ दे दैसी है । पारी प्रतिक्रियायोँ 
की परिण्णाति मौद्ध में हौती है। इसको किसे छाद्रगणिक ढँग सै कहते गया है « 
* विण्यम वातावक्ष्ण मौत मैं स्पीदित हो ही है" । यहाँ सौम की व्व्थित्ति 
मुख की छुलना में अधिक तीच़ और क्वैन्दाम हो गयी है ।* मौन मे स्पदित 
क्रिया का प्रयौग बहा-ही पुकुपार प्रतीत होता है । निराठा की मेंजी हुए 
काज्यमा जा रक वर जठ तथा वायु की ऋऑयमित कड़ा को मूत्ते करती है, दूधरी 
बौर ढौटे -डौटै प्रतीत पी 





जैबाड़ ( पर वास्‍्तत मैं कौ पुक्ण ) मनौवैज्ञानिक तथा 

एपटती पढ़ती है, जिनका उदाक्ताणा ऊपह। * शत कृता।विर्त , तरंग-मंग उठते पहाढ 
और पपिव मैं पका थी झवॉदित बातापरणा विध्यम * है| 

बाप रा अपने मानसिक विएापैस को स्वर देते है । जिम 

विज्य हर पर हत्हें सब था, जो प॑स्काति के प्रतीक ये; पका सै रतितत ये, वे 

झट राक्‍णा बाद भौज्स कर चिप गये । राभ के इस वैदकॉस्द को बड़े तीसे रूप पे 

कवि मे लॉपितयक्त पिया श५ चिएफ़े क में माभपीय चौवन की विरष्यना है | 
मदाशाॉक्ति' का राका कै प्रति पदापात् राम कौ बान्दौदित क॒ पैया है : 

















( २८४) 


पैसा, है महाशक्ति' राका को लिये बैक, 
लाकम को के जैसे शशांक मम में कशैंक, 


प्रस्तुत उप रावण की कहकी प्रकाति कौ व्यजित कातती है | 
देवी की बारी चहुराह और कार्य-कठाप के प्रति राम की प्रतिक्रिया को कवि ने 
शब्दौं में बढ़ी मजबुती सै बॉय है : 


विचालित ठस् कपिदत कुद्ध युद्ध को मे ज्याँ-ज्यों 
फक-फक कलकती वाॉद्चि वामा के दुग त्वौं-त्यौं 
पश्चात पैसमे छगी मुफ', बे गये हस्त, 

फिर सिवा न घमु, मुक्त ज्यों बंवा में, हुआ अस्त । 


बॉम्तम दौ पंक्तियाँ में पॉँच क़ियातोँ के प्रयोग द्वारा सय-गस्‍्त 
राभ का सिर सोचा कया है। * मुक्त" ज्यों बेंवए * की उर्थैनविपरीतता मैं जो 
शवियशता' है, वह दशैनीय है। कविता की पएचना में विविध स्ततीय सैमाष्णण।“रठी 
पर मिला का फिसला अधिकार रहा है, उसका प्रमाण्या * परम की शक्ति « 
घूजा*श | 

ह7 घारी निराशा, उद्देश, पैशय कौ उन्धतति काते हुयी जाम्ववान 
घटमा-क्रम को रक गतिशील मौड़ दैते है। वै शाक्ति' की उपस्ता करके सिद्ध प्राष्स 
करने की बात कहते है । उसकी यह दूत्ति" जपनी' क्वैबता है पूरी कविता मैं उल्स- 
व्याष्ति एहती है - 

/ बआाशायन का बढ़ बाराबम है दी उत्त « 


निराला फैया पौ-'्तणापैधी कवि सिचष्किय प्रसिटोध, गतिशील 
अध्िता' कौ स्वीकार नहीं कर तकता । कऔजीं के शाधन भें परापीम, तत्कातीन 
मारतीय जन-मानत के लिये यह उद्दवीधम जितना, प्रतस॑गिक्ष था, उतना ही ताज 
मी है। सच तो यह है कि भैष्ठ कॉवितारें अपनी मा मिक प्ंतचमा है पैशकाए तक 
पी भित मे पचकर शंपीपीम हवंजरी' कोती है | शाॉक्ति" की करत मतिक 
कत्वता' * में कैश राह चिस्ती की अपनी प्रन्‍ाति को चौतित करते है । पुमभागएणा 
ते फज् की - मध्य दैश की - यंद अपनी विशिष्टता है, पैन है| 











( रथ ४) 


लिराठा उपनी कविता" रस की शक्ति' पूणा * में अपनी पजन शक्ति” की 
पोौछिकता को स्वर देते है। वह शक्ति', जिला उल्तैस निराठा से आावाहन 
हैसी कविता मैं किया' है, अनुकणय ते निर्मित सहीं होती, उसके लिये मौलिक 
चिंतन और कल्पना लपैजितत है | शाक्ति स्वतः अजित की जाती ह। प्रपाद 
की श्रद्धा का' उद्दुबौधचम कप फ्रांग में दैसा' जा पकता' है ! 

शक्ति" के विद्युत्तणा जौ व्यस्त, 

'विक्ञत्त विसरे है हो निशपाय, 

पमनन्‍्धय उप्तका कौ मस्त, 

खविजवथिमी मानवता हो जाय | (* कामरायनी" ) 


शक्ति के हप आवाहम के शिये कृक्ाकल्प राम प्रकृति-जगत ! 
लिए विराट पार्वती रूप की कत्मता' करते है, वह्ठ व्शनीय है। यह वस्तुत; 
जशॉक्ति” के प्रात मिला की उपनी हृकात्मकता का प्रतिफलम है , 


देखो; बंदुवर ,प्ामन स्थित जौ वह सपर, 
शौमित शत-हररित-ुल्म-तण्य' सै श्यामत धुन्दर, 
पार्वती कल्यमा है ढझपकी, मकरद-जिन्धु, 

गरणता बरणत -प्रास्त परसिद वह, नहीं पिन्चु, 
वशदिश समस्त है रस्त, जौए वैसी ऊपर, 

अम्धर में हुए विगम्णर शॉचित शॉशि-शलर, 


यह एक प्रकार की उच्च सशिथिति है, लि मम सर्वत्र उ्त परस 
तत्व की ही. सादगात्कार करता है | हस प्म्यूण चित्र कौ ये दौ पौक्तियाँ 
उदात्तता सै पॉरियुण्न का दैती है : 


छल पहामाष-मंग्ल पचतलह कैप एहा गये, 
मामव के मन का छ्छुए मं, हो रहा सर्व । 


की यह हारी शक्ति" विजणयक कत्यना कौर उपकी उपच्तना सन 
के उन्‍्मयत फे लिंग ही पुंपत्म दुई हो | दत्ताइ-यूपित राप प्िदि के लिये दुर्गा 
का माविकधीय बंप प्रारम्म का हैं| उम्र पुष्टी स्थिति का एक चिशद पित्त 
नम्ियया की मपणा सौंचती है : 











( २८६) 

आठवो दिवध मन ध्यान-युक्त क॒ता ऊपर 

का गया' बतिक्रम बल्ला-हरि-शंकर, का सता 

हो गया' विशज्ित ब्रह्मांड पूर्णी; वैवता' स्तब्य, 

हो' गये वसच णीवन के, तप के समारव्य, 

ऊः््य-संचरण की स्थिति के चिक्रा। मैं निराला किले सिद्चक्सुत है, 

यह द्रष्टव्य है। झृप सारी साधना की नाटकीय परिण्याति नं थौर जन्तिम चिवत 
के उप्त क्षाण्ण में होती है, जा सापक राम की परीक्षण के लिए दुग पूजा का 
पुरदितत कमठ उठा है जाती है। इस अिप्राकृत दृश्य हो प्रतीकात्मक्त रूप में ग्रहण 
करना नाहियि | बड़े उदैश्याँ की पूर्ति के लिये मनुष्य कौ विष्म-बाधाजोँ के पथ से 
गुजरा पढ़ता है, तपैक बलिदान वैन होते है । एाम की हस हत्पमम मन! “स्थिति 
में पी जीवन की अषहायता,कात्ता' ध्यानित हो उठवी है। राम कहते है - 


“पीचिाजीवन को जौ पाता' हो वाया विरौध, 
पघिक्ष प्राधा जिके हि पदया ही किया शौघ | 
जानकी, हाथ, उद्धार, प्रिया का मे हो तका | * 


राम की निराह्षा मैं निरात्ा का तपना' जीवन-जीौ कि मारत का 
धामुहिक जीवन-भी मुर्नारति हो उठा है! वह जीव जि पदा ही बीचड पास्‍्तों 
मैं गुजरना पढ़ा। निराठा का यह व्यक्तित्व शक्ति" पैपन्ण; पर काकूण्णिक है । 


कीव की अन्य कविताओं की कौक़ घीक्तियां इस माव-म॒मि को व्यक्त 
करती है! बह एही है हुवय पर केवल कमा (" स्नैहनभमिकर बच गया हैं) मेरा 
वतर ब्रज-क्टौए । वैमा जी मरतक फकक पर । मेरे दु।स की गहम अंवतम । निन्‍शि 
न कमी हो मौर ( हताश )। कर तब सै कक सरौष-स्माति के झात-विष्यत 
पिता की कहाणा वाणी याद आती है दुस हो जीवन की क्या एशी, क्या कह 
छलाथ जौ' मही कहीं ।* चाहे राम सीभया' तह्सीवास,निराठा का' व्यक्ति" उसे 
तादा ल्थ्य कर ऐैता' है।यह वंसपुर्ली स्वर कॉपिता को कोरी बौदिकता से बचाकर वमुमव 
के निकट है जाता हराम की वेदमा के मूठ मे केंद्रीय माष यह है कि चरम लकय उन्सोंरे 
पाया ही महा ।कॉमिता की जक अयेन्यततिय मादा स्वायीगता ओसंधाम के पेशसक्त” 
यौद्धा' की पीड़ा तै भी उपदौक्ष' पीसियौँ को सैपक्त कर देती है । उस उये में जानकी 
परम्परागत सीता मे हहकर मॉारक्माता का प्रतीक्ष कर जाती है। पौराधिक 











( २८०७) 


मिथक को परजैनशीक माणा' आपृनिक संवेदना के निकट कै जाती है| हस दाच्ष्टि सै 
िवीयुमीम और हायावादयुगीन कतित्व की परौए्ञण्णिक सवैदना का बनता उनकी 
माणा की विविधस्तरीय पणैात्मकता का उंतर है । 


राम की सापमादीष्त बुद्धि उम्हें हम निराशा से उबरने की 

प्रेरणा दैती है * 

बह एक तौर मन पचा' राम का जौ मे थका' 

जौ महीं जामता' दैन्य, महीँ जाभता विनय, 

कर गया गेंद वह्ठ मायावए्ण' प्राण्त का जा, 

ब॒द्धि के दुगे पहुँचा विधुत-गाति हतवतन 

पाम में जी स्माति, हुए पजा पा भाव प्रमन | 

* चैन्य * और" पिनय की कमजौर सावनाओं सै पौर शा कौ 
हामि पहुँचने की सम्भावना का निराला ने गहराई मैं मध्युप की थी । यह 
कलमीय है फकि 'जिप विधुत गति सै राप का मन डुद्धि के दुगे में पहुंचता है, वह 

माड' मैं मप उप्ती प्रकार पभीव हो उठती है| परक्तियाँ का प्रवाह जार छय 
की दूत गति द्रष्टव्य है | 


अंततः नीठकपठ फ्ी करनी बॉस कै जरणा दाएा राम परिदि 
को प्राप्त काने के छिए उचते चौते हैं | उमके हस संकल्प धारा उस्हें परीक्षण मैं 
उत्ती्ण' पमफाका विशाटु-स्वहुृणपा' पैवी उचित होती है और पास की विजय 
का बाश्वाप्म दैती है १ होगी जक होगी जय, है पुशाधौतिम मतीन # 
कह सहाशक्ति" एम के वंदम में हुई छीन । 


शक्ति" की मौ2लडटिक कत्पमा में दाम राम को देवी * मपीन 
घुक-णातत्तम * का तंबौषन दैती है। यह धॉमल्तम घटना' मैजदान के छिसे एम की 
पैकठ्प-बदता और दैवी की उपस्िथाति भी पुष्प रूप में ग्रहण कमी होगी । 
शारीरिक औौर मानक दरचष्टि सै कवायु व्यक्ति ही विप्म-बायातों का वतिकपण 
कर उदश्य की पूर्ति कसा है। थौचमा्भी वैवाक्तिफ पापना का वन्याय के प्रॉसकार 
के लिए घम्ससय माभय 


में आन्य शक्ति गर कप के उपाय-क्त में उपयोग घुननायरणा 














(सूए) 


युगीन चतना के घन्दर्म में मराठा की गअष्ठ उपलब्कयि है, जिपकाशक उन्य रूप 
उनकी" जागो फिर रक बार *(९) कविता' मैं द्रष्टव्य है | 
/ पाम की शक्ति-युजा * कविता का बार॒म्ती एवि हुआ अस्त की 
गहनस्भीर पृष्ठममि के त्वाथ हौता है और उसका उन्‍्त विराद देवी रूप के 
जवतरण' और राम में उनकी शक्ति" की पतमपिति के पाथ होता है। यह कहणाओ 
पै शक्ति की और यात्रा है । इसके शौर वाषत्ती यात्रा कै मी जैक विशात्‌ और 
पुकुपार रुप भिराला-काव्य भें मिलते है | भैष्ठ कविताएँ जादि सै अन्त तक जपनी 
मसम्भीरता को कमक आयम एसती है ।* कामायनी” का 'हिमगिपि के उ्तंग शशि 
के प्ताथ जैपा मध्य एमाएउम्म होता है, वैसे ही उामनन्‍ध अलण्ड घना था' " में उप्का 
परयवधान मी होता है । यह कहाणाा तै आामन्द की और यात्रा है। निराहय 
बौर प्रषाव दौनों ही उपनी-क्पम ढंग सै पुम्णागिएणा कौ शक्ति” और वामन्द पै 
सम्पन्न करते है | 
_ पाभम की ध्क्तिन्युजा' * मैं संघर्ण के विकुद्ध राम की विजय को 
कैकर अआलीचकोँ में कविता की संरचना के विषाय में कहें तरह के विचार व्यवत किये 
है । डॉ एामविलास शर्मा' के ब्तुपार राम के पैथ्ण' का चित्र जिकाा प्रभावशाली है, 
उतभा उनकी विजय का' नहीं ।”' हसी प्रकार डो० मामवर पिंड हायावादी कविताओं 
की साम॑जस्थपरक परिषषाति ते क्स॑तीण' प्रकट करते हुए यही बात कश्त है क्षायावादी 
कवियाँ में कनद को पब सै अधिक दूरी तक हे जानवादे सिराठा मी हप बाकि 
(पुतुठन) सै म बच पक्के ।* एस की शक्ति>पुणा * का व्च फ्राएा है | 
वस्तुतः जहाँ तक प्रमावात्वावकता' का प्रश्न ९, कुशठ-सै-कृशठ 
काँच भी संवर्णों की तत्ह प्माद्ार का चिऋग' नहीं का सकता' | पतैधर्ण में जौ 
जीव॑तता, गतिफाता' जौए प्रततता' होती है, वह कविता मपण"' की डाहइड विटड 
प्रधीत में 'निलर उठती है । पमेशचम्ध शाह का कयम इस प्रत॑ग में उद्भधुत किया वा 
पकता है | 





* चथ का वामन्द प्रततिरीधाँ है मिहम और उन्हें कमी गति सै 
मिर्येश्रित और पराह्त कल का वासम्थ है | यह लामन्द हमे िराहा तब सै अधिक 
देते है [*+ 


९) लि हा से ख्ल पूछ हक 
है| भा? हॉचोषंदी कॉगरेसार जोर उनके कवि (कल्ममा,प० हप्) वर्ण २२ वक ३५ 
मे, शंकर | 








का काहा' बककेसंक 69% के आग आशांक 


(र्८५) 


हप दाष्ष्टि मैं तमाह्ारगत थुटि की शिकायत संगत प्रतीत नहीं 
होती । कवि में जादु की छड़ी के जौर सै रास की सिद्धि में पुणौता नहीं दिखाई 
मे, वरनु इस सिथद्ि कक पहुँचने के लिये एम कौ विधि पंच का सामना करना 
पढ़ा है। यहाँ तक कि ,बन्त में. 'चिक्‌ जीवन को जौ पाता ही जाया विरौध * 
के हुय में शौक प्रकट करमेबाह़ राम शरीर के सवधिक कौमठ अवयव भैत्र को भी 
देवी के चरणाँ में चढ़ा! दैभ कौ' उचत हो! जाते हैं। इस प्रकार विविध हन्द्ौं की 
जीजन में तप तप लिलर का उन्हें विजय भा आश्वासन प्रपप्स हुआ ४ | शक्ति 
पूणा' * पावन जौए प्राध्य वौनं बा गयी है । नामवर जी की जपपत्ति के निराकण्ण 
मे अवक्ार और प्रकाश की प्रतीक-यौजना कौ मी रसा जा सकता है। दो उदाहरण 
द्रष्टव्य है ; 

(९) उतरा ज्यों दुर्गग पर्वत पर भशांपकार 

नमकती दर ताएाएं ज्याँ हाँ कहीं पाए 


(शै है अमा. लिशा-उगछता गगभ घन संवार 
रे कु ई हैः 
मुबर ज्याँ ब्याम मरन ; केखऊ कहती मधाल | 


पराज्य को गहराई में ब्युमव करतैवाता, दस्त की पीड़ा को 
तीव्रता से फछमेवाला कि हो यह यौजना' का पघकता है | जी यह समातार- 
पताषक की अदम्य प्ावना को ही ग्रृत्तिपस्स करता है। जत: यह कहना वभिक संगत 
होगा कि प्माक्षार यहाँ शाक्तदैशी कवि की संजचमा का अँग जन गया है | वह 
मीतही माव सै ही महीं, माणात सै नी पुष्ट है / बह साझा, जितने अध्तत्व 
की सौज मै विधिय ध्प्रत्थाशित मौडों ते गुजरते हुए ममुष्य की यात्रा का इ्युक्तातीय 
चित्र कविता हैं उतारा है । 





६: ४ ५ पु 
कि 


लिछा की भमताज्य सता का प्रधौत्कृष्ट उदाहरण उसका 
का््य' तुप्ती वात * कै (की भाया के वभियात सरकार को तपते गरम सच्यवपाय 
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के बल पर निलारन का वाग्हयैण प्रयात है । यह अमधाण्य कला' सृक्म सांस्कृतिक 
चिन्तन तै सैपुक्ता होने के कारण' बड़े आत्मविश्वाप्त पै निराठा कौ जैष्ठ कठाकार 
और पिस्तक का' पमद्ध व्यक्तित्व प्रदान करती ह | तुछ्तीदास * की सु समस्या 
पत्नौन्युत्॒ प॑स्कृति की पुरा की है - मध्यक्राशौन विपाटित पस्कृति मै ह्ासतौन्‍्युस 
मामव-मुत्याँ' की विठमख्यना पर कवि ते गशरी दॉप्ट उठाठी है। इस संक्ा में 
गौस्वामी तुतीदात और उनकी मी रल्मावली की लौक-प्रचात्ठित कया का 
परह्तुती कण्य केशल माध्यम मर है । सह वच्छु विशद पास्कृतिक प्रश्न है, जिसकी 
बताग जटिलता' को फेलम के फिए कि ने उप्ती के वजन की » शायद उस्त ध॑पृर्णाता 
प्रदान करने के लिए उससे भी बढ़ी - जटिलता शब्दों के रुप मे प्रस्तुत की है । 

* जय की शाकक्ति-यूजा * और * तुख्धीवास " क्राव्य के एचना-प्रप॑ग में हा वास्तविकता 
पै अवगत कह की मात धापत्ति महीं उठाई जा सकती थी * राम की शॉक्ता- 
* और  कुलीबाध | दो प्रयोग है, सर्वभिष्ठ नहीं, ये दौनाँ अधिक तरछ 

बोर मु ्कित माणा में (सी जा सकती थी । 


कविता का प्रारम्भ वस्‍्तमित सास्कृतिक धूर्य के का त्मक चित्र 
के बाथ होता है | या पृष्ठपमि मध्यकालीन मारत की है, जब मुप्तमानों के 
आकुमणा' तै पराभूत दैश जीहत हो गया था, पर काव्यमाध्या की उन्सुक्ताः प्रकृति 
के काएणा यह सांस्कृतिक हात तावनौम स्कर पर गुहीत हो पकता है| हस विषटित 
सस्कात के रुप को कविता मे ठाछते हुए की मे शब्दाँ की विशिष्ट पैयौजना, हम 
की मई बीदिश, रूपक की ताथी ियौज्मा की है « 


मारत के सम का प्रमापर्य 





उर के बाधन चर जिसस्ताण 








है) काँचि लिशाल' हे वा फीदी' द श्१५ रा 
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में तमसतुवे (विहु०मंठछ के माध्यम है चतुर्विक व्याप्ण तैधक्ार- सृक््म स्तर पर 
विधटन - का' पकितिक फित्रणा' है । रक मैं गगन का सानवीकाष्ण' है; दुधरै मैं 
िछुमैछछ का। माष्या' की मुक्ति का प्रयाप निराछा की रचमा में हम बराबर 
पैसत है; वे पर्जनात्यकता' का प्रौत शब्द में न मानकर शव्य प्रयोग मैं मानते है « 

* तमस्तुवे ” का प्रयोग उल्सनीय है ।  तथे शब्द का  त्म के संदर्म मैं 
प्रयोग मवीमता के प्ताथ ब्य की आंत पंमावनाजँ सै मरा हुआ है | विभमिक्रेंड नवातनी 
ने शब्दीं कौ उपके संदर्म पं जौड़का विचार काने पर कह दिया है « कविता के 
खब्दों का प्रश्न हम बात का प्रश्न है +कि विश प्रकाए' शब्द प्रभाव डाठते है और 

उन कठा ज्मक धक्ों द्वारा प्रभावित होते है, जिसमें वे प्रविष्ट होते है । * 

्ब-बावन में यो वीव्रता, बछक, जातक का माव है, वह पतम के पर्वग्रारी प्रमाव 
को व्यामित कर्ता है | हती विशाट हूपक की इसे कम शब्दों में 'नियौजा मिराता 
के आावाएण माणाजधिकाए की परिचायिका है । इस  तमसस्‍्तुवे के साथ 

* प्रमाषुये / पर डर ष्ियात्‌ को, ७» बाइटी बमावट की समता जवैंगत विरोध के 
बालौक में अजीब प्रतिक्रिया उत्पन्म काती है । प्रमापुथे की परिष्याति 

* अत्तामत जाब है * में होती है और कुसरी और तमस्तुवेँ " अपना प्रतुत धा्तक 
जाय हुक है । 








थागे शब्दों की विशिष्ट बानगी' मुफ्त्मामां के जातंकपुणा 
धन का सम प्रस्तुत करती है « 
उर के बासन पर शिरस्त्राण 
शासम करते हैं मपतबान / 


शासक के वास्तविक बनें सै च्युत मुसलमान मरैज हाती पर 
बैठक शासन काते है। मारतीयाँ को प्रताहित करते है, ककि उन्हें कफी शिर्याण' 
विशैदणा कौ साथेक काना भा किट । यहाँ" लिरस्वाण का प्रयोग पिदास्त 
जौर व्यवहार के बीच की साईं को बह फ्तात्यक ढंग है प्रशुत काता है । 
हा पाती स्थिति की पॉरिणाति हम सब्यों मैं होती है « 
है उमेश कह, मिश्य्त्पाणा पर शयवत 











क मंक सात था पंमिवतकाकि: 
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पतएी दृष्टि है परक्रिय प्रतीत उपैेवाठे, किन्तु पृदण झूप मैं 
सौखठ मारतीय जीवन के छिए प्रयुक्त जह और शतवल का' यह फबिंब वाधुनिक जीवन 
की रैन्द्रजालिक विडम्बना' कौ मी पुर आत्मविश्वाप्त कै साथ वमिव्यकत करता है । 
इस प्रकार वर्णन ये बड़े गहरे स्‍्तरीं पर व्याप्त होफा यह बिंव शाव्यपाण्णप का 
प्तामान्य जग बन गया है । राजनैतिक विस्तार और आशिक मंपन्मता की तुछना 
में पस्कृति का' रूप पृष्ण और पुकुपार क्ौता है; उपके मल्यीं कौ गात्पातु करभा 
कठिम कार्य है । निश्वलत्पाण' शत्तढ़ * का लिंव अपनी प्रकृति मैं अत्यन्त पुकुपार 
पस्मवॉत की ररिक्तिता को' क्ठा' के स्तर पर उतम ही घुक्मार ढँग से अभिव्यक्ति 
देता है, बौर जौवन की पुमरैचना' के रूप थे क्छा की व्याख्या को 'व्यावध्यारिक 
इतर पर विश्वप्तमीय बनाता है। प्रवक्ती” अस्तामत पस्कृतिक सूर्य " के साथ 
इस " भिश्वतत्थाणा शतवठ " की मिठाकर पढ़ें, तो मिरा्ता' की त॑रचमागत क्सावट 
का पॉप्ृचय मिलैया । पृ्थास्त हौभ पर शक्तत का कुम्शलाना' स्वामाविक है | ही 
प्रकार एस्कॉत के विषटम के समय पड़ी क्या में स्वस्थ जीवन की परिकत्पना दुष्कर 
है। नवीम संवर्म में प्रयुकत किंग जाने यर रक सितता-पिटा शब्द मी उध की किसी 
विस्तत छायाएँ उद्पुत का उकता है, तसका बडिया' उदाक्यण्ण * शतदठा है। 














विराट कऋसतुत 


शा-शत अबकी का धाँप्य-काठ 


यह वाकॉचत भर कुटिक जमाष्ठ 


हाया' अन्यर मर कावनजाठ ज्याँ दुस्ता 





पर छापे हुए चुरुत' काष-«जाठ सै पास्कातिक धैध्या' को उपित करता है । वी॑ 
स्वर की प्रमुख्ता और इंद की त्वरित गाँत पंत के बढ़ते हुए प्रभाव-वौत को 
बाकार के पैती है, जिकी हपट मैं बपएत के विविध प्रात था जाति है । 
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मौगठ«वल बल के जद -यान, 
दाषिंतनपद उन्मद जद पठान 
हैं वहा एहे विग्वेशशाम, शरन्याता : 


* मुगठ' के बजाय * मपग्ठ * के प्रयौग भें धाक्रामकों की दुमितार 
शक्ति” कौ बचिक ज़ोएदार अमिव्याक्ति' मिती ह | इन मुगलौं की पैमा कह छ, 
और वर्ष सै चलते हुए पठान जह सै मौै नव है |" द की उमैक बार जधात्ति जैत 
दर्पित आज़ामकों की शक्ति" को मुर्ारित करती है । हिन्वी कविता की घुगठित« 
पद -यी बना के उत्कृष्ट उदाचएणण' ये वंश है । इन वाज़ामकों की सक्रियता का' अल्प 
तस्तः शक 2: है बचा पएहै विग्देशलाम, शर-्खातत | 
मुगलोँ के जाक़मण की यह प्रत्यकरी वर्ण, घन वंधकार, दु्िवार, 
बज़ातू, शब्दों मैं पिक्त प्रकार परस्पर पे श्तिष्ट हो गए हैं, यह द्ृष्टव्य € - 
ब्ायथा ऊपर धन बैवकार « 
डूंडता' वज़ वह दुनिवार, 
नीचे प्लाचन की प्रठ्य थार, ध्यभि ऋन(र | 
यहां हंद-यौजना मैं मिराह्षा' बफौ व्यक्तित्व की सारी वीव॑तता, 
पारी पक्ियता का परिचय देते के है | 
मुगलों से समर में पराश्य बुंदैठाँ की जी-हीमता' की क्व मे उन 
शब्दा में अमिव्यक्त किया है « 


पु के पमका' जौ था प्रचण्ड 

बाचप ज्याँ तय पर करीचुदण 

'निश्चकछ कम वही बम्देएलंड, 
को मदित का दैता थी | धम्य के फैप' है वर्दी बुस्थेठकण्ट अब 'ििरसेण हो गया है । 
कं ॥ विंतों में कहो एवेपमशीलता है संगुतन्फि"र 
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पनिःजैष्ण' घुरमि, कृरबकन्समतन 
तंलस्म बुन्त पर, चिन्त्य प्राण, 
बीता' उत्तव ज्याँ, चिन्ह म्छाम,क्षाया' श्ठूथ | 


गैधहीम केतकी का व॒च्त घर छटका रश्मा कौई उक्ये नहीं एसता | 
गौर्वदीम डउुन्देठण्ड का अस्तित्व मी रैंप ही' है । उत्सव के बाद की शौमा्दीनता 
विद्ञापव कौ जन्म दैती है, बुम्बैठलण्ठ का तैज विगत की वस्तु बन गया है, उप्तका 
वर्तमान आशा-उत्पपष्ट ते शुन्‍्य है। उत्सव के बाद की मीए्बता और गंवद्दीन कुपुम 
के बिंबों में प्रधाव में मी अपने ढंग ये पप्राष्ट अशोक के वैराग्यन्माव और प्रेमतूत्ति 
पैवना के जीवन की कल णाए कौ स्थान विया' है, 


फिप' निज उत्सव-्शात्षा 

मीएव मधुर, श्य-माठा 

हाँ जाती है मघुनाला, 

पूखा छुड़का है प्याला, 

बणजती' वीणा' न वहाँ कंग ।* 

” सनीकतसमा की वक्त लहादार जौर जाजयरीन तान, घृषदान की 

रुक इतिशा गम्वन्रेला, कुक हुए फूलों का म्लान सौरम और उत्सवाँ के पीढे का 
बक्ताव, हम पबों की प्रततिकाति पैरा चुद्र नाटी-जीवन ।* ' 


लगमग एक ही प्रकार के उपकाधा' विविध फ़्संगों में प्रयुक्त होका 
क्सि प्रकार की के विविध इतर तड़े करते हैं - यह इन उदाश्णा में पैसा जा 
पकता' है | 
पांच हद भें विधाटित मारतीय मानस के प्रति जि का गंभीर 
विद्यौस ध्वनित है « 
बीए का गढ़, वह क्रारठिक 
पिंशाँ के लिए आज पिंक ; 
मर है पीता, बाहर फि्लरनयएतप' गाते | 





बल ४ ध्प की अविग्ता' ; न्‍्े है है. 
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ना * वौह फकिन्मर | का विशिष्ट प्रयोग निराठा की' 
भाश्यप-कामता का उदाक्ण्ण' ४ । जौ वास्तव में पुरुणोचित शौय॑ से संपन्न 
* नए है, वै तौ पैग्राम-म॒भि मै युद्ध करते हुए मुगछाँ दारा बंदी बना डिये गये 
पर जौ किपुछाण ( किन्मर ) हैं; वे वपने ताम की शौमा' बढ़ाते छुए दासता 
पर उत्सव मना रहै है, उन्‍हें अपने राजमातिक और प्ास्कृतिक पराभव पर ग्लानि 
नहीं है, उनका पुशदात्व विलुप्स हो गया है | इस प्रतंग मे कीच ने दो पौराणिक 
दुष्टान्तों को प्रस्तुत किया है « 


थी का ज्याँ प्राण्वाँ का' वापव 
देखा' अपुरी मे दैशशिक दव, 
बंवन मैं फैंस आत्मा>्बाॉधव दुस पाते । 


कवि को क्दाचित आत्तमिक क्ाप के लिए इनसे उपयुक्त 
पौराध्िक दुष्टान्तों की प्राप्ति नहीं हो सकती थी । ढाो० विश्वम्म्भाथ 
उपाध्याय ने निराला की साष्णय मैं जपफ्रवाज्ित प्रयोगों पर आपत्ति करते हुए हस 
बँद कौ उदाश्रणा हुप में एल है « मिराठा की मात का एक दौरा यह भी 
है कि उन्होंने विभमिनम शब्दौं से मनमाने तथी की लिया है, प्रायः उन शब्दौं से 
कवि दारा ग्राइय वर्ष प्रयाद्ठत नही है, वत! उप्के दारा उमीष्ट उधै, कविता सै 
व्यमित नहीं होता, यथा कुपीदाध " मैं <फकिम्मर) का उधे नपुंपका वे वात्मा- 
बाववी का कीं बाध्यातत्मिक शक्तियों लिया गया है » मर है मीतर बाहर 
किन्मरगणा। ये 

फिल्‍्सु मर की तुछता मैं किम्मर कौ प्रयुक्त करे के 
कारण 'फकिन्मर के जर्य-स्फृरण मैं कौह बाया नहीं प्रतीत हपती, प्रत्युत 
बर्ध-दामता अधिक बह जाती है । शक तौ चिंदुु-ण या गपुसंक कहने दे घुछतदात्य 
सै क्ीम भाटुकारी पर आदि के गंपीर व्यंग्य और दम की इतनी कुछता है 
वॉमिव्यक्ति" नहीं होती । बुत, सशालकन्मरी के जीवन की जौ एक चिलाइमय 
कएाण्यिक पप्िकित्यन हूँ है, वह वाधता भर विजय मनाते, गौशवशुन्य माश्तीयाँ 
के सका में बही प्रटीक प्रतीत हौंती' है| पौक्ता कौ रक बार फिए पहँ « भर 
हैं पीता, बाहर फिस्मर ्यणा गर जरा भांति ।* घच्णे बीर बंदीज॒ह में है, बौर तस्‍तापषारी, भच्क दौर बंदीशइ में है, और मस्‍्तामपारी, 


* बिराला का ह्हित्य और छत, पृ ११७ 
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किन्तु वस्तुत:' 'फिन्मर बाहर उल्हात मना रहे हैं। कापुरुण और विठाती 
फकिन्मर>जाति की दौमाँ विशेषाताएँ' किस्म * संशोधन मैं समाविष्ट हो गई है । 


* अतत्याल्वौघव भी निराला का मौछिक प्रयोग है। प्तमवत: 
माया के बंधन की प्रमपववत्ता' कौ' भौखित करता के लिए * आत्मा-वॉचव * का! 
प्रयौग उन्होंम किया है - बंधन, जौ' इतना दुध्क है कि उपके जाल मे जाध्यात्मिक 
शक्तियां मी फेस जाती है - बंधन थे फैंस वात्मा-बांधव दुख पाते । 


पौझछूडदावान राज्यूत कौर पौकाणश का मिथुयामाप प्रस्तुत 
करमैवाल़ एाजाओ का ही प्रकार का रक और चित्र निराठा' प्रस्तुत करते हैं - 
छठ- छड़ णौ एण' बॉकुरे, जमा, 
हो' शॉयित दैश की पश्ली पर, 
वार, मिजेर ,दुपै्, वपर, जाताएण', 


शक्ति' की दुर्देशा दुष्टव्य है - बदार, नि, दुर्पै्दा,जमर। 
काताएणा” की * हो शायित दैश की पृक्ती पर में परिणति मानव-जीवन की 
दो विश्धी स्थितियाँ को पामत रखनी है । आगे निराला कहते है « 


मारत के उर के राजपुत, 

उड़ गए बाण वै वैवपूत, 

जी एहे जैणा, मप-सैश घुत- बंदीगण | 

* मारत के उर के पएाज्यूत." का शब्दन्संयौजन पच्च बीए के 
गौरव को उपने में फ़ौटे छुट है । कृपवैशवारी पूत-जैदीयणा का शैष्य एचना कौई 
जी महीँ रखता । 
हतके बाद कौक हाँ में काँव मे पुंधलमागी सम्यता के प्रतार को 

क्‍चि!चित लिया है । वणन की शॉसॉरक रकता' पैसे जा स्य है / इस्लामी पैन्य- 
बाक़मण की पष्णा के बाद जी इस्छामी तम्यतानकपी शाप हूतु बाएँ है। प्राजतिक 
उपभाभाँ मैं परस्पर तँवदताी है - 

बंद, पौध पर; सिः क्या कार, 
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बहती पत्मीए, चिर आलिंगन ज्याँ उन्‍्मा, 

मरते हैं शशवर ते चाण -दाण' 

पृष्॒वी के धपरों पर निःस्थन 

ज्योपिमय प्राण"ं के चैबन, पं॑जीवन । 

भारतीय संस्कृति के धर्य के लतत होने पर मुप्त्मानी सम्यता के 

चम्द्र का' उदय हुआ है | इस विलापमयी पत्यता के जाकष्यण और उपके पम्मौषन 
का प्रकृति के घुडुमार उपकरणों दारा कवे ने सर्टीक चिक्रा' किया है। इस 
चितापमय वातावरण में बौधत मपरतीय जमता की स्थिति ब्रष्टव्य है ! 

मला पुस, ध घुख-स्वातित जाछ 

फैला. यह कवल कत्प-काल- 

कामिनी कुपुद-क-कॉलित ताल पर ऋता, 

प्राण की हावि मुदु-मंद-स्पंद, 

हघु-गाति, मियमितन्यद, छलछित हुँद, 

होगा कौई, जौ' निरामंद, का मठता। 


शब्दावली का' पजा -संवरा रुप कौ पीवन में जह हो गई निर्बीव 
प्ुषपता को स्वर दैता ह। कवि की दाष््टि में यह जामौदपुर्णा जीवन वास्तविक नहीं 
है, फैवल कल्पना ये घुस पेनेबाछा है «» यह केयठ कत्प-काठ । रैसी दशा' मैं 
जीवन मुक्त प्रवाह को कैसे अआज्रय है पक्ता है ? 


प्राण्णों की छवि पृथु-मंद स्प॑द 
उदु गति िमामियन्‍्यद, उततित हद 


ऑनन्तत पत्ति" का' तीला' व्यं्य द्रष्टव्य € !.. 
होगा कौई, जौ मिरानंद ,का मतता | 
प्रस्सुत की जा सकती | 
इंद पलवा कक में 'मिराठा में दैश की अकवैम्य मगोवाति पर तोंद 
कहटाचात क्या' है । दर के फूट को विंव इस हंप् में बहुत ताथा धौर सटीक है | 
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पौचता' कहाँ +ै, 'क्लिर कूछ 

बहता तएग का प्रम॒ंद फूल १ 

या इस प्रवाह में दैश मूल सौ' बहता, 

* कछल-छलठ-हुलौ कहता यवापि जह, 
वह मन्त्रनमुग्ध चुनता  कठ-कठ , 
िष्किय, शौमा«प्रिय कुठौपल ज्याँ रहता । 
तरंम में बहता फूल क्षपती गतिविधि मुह जाता है, किनारे का 

उपको' बौध ही नहीं हौता' | ठीक यही दशा दैश की भी है, जो इस्लामी 
बम्यता' के अआकर्णण' में फेंक विशान्याम सो मैठा है | पहले भी मिराला मे 


कहा है 
मौगल-दल-जबल के फूव-यान, 


दॉषितन्यद उनन्‍्मदन्यभद पठान 
हैं बहा' पहे विग्देश जाम, शश्ब्यातः, 


स्थिति की विठम्बना द्रष्टव्य है, जह का छल छठ छल "| काते हुए बचना फुछ 
को घाववान करता है कि वह किनारे को सौज कै , इस वरग-्य्रवाह में सतत है| 
पर वह फूल मंत्न्सुग्ध-सा उप्र छठ हल छह. को कलन्काल « पुन्वरन्पुन्दा हो 
के रुप में पुमता है | उसका यह सौन्‍्दये -वैम समिध्ुयथा है, पजनात्मकता' है एच्ित है, 
घारा' के किनारे के पत्थर की मत वह इस बाडम्वर्युक्' सिथया जीवन की छछमा 
की नहीं पमका पाता | पिलाए पर पड़े हुए पत्थर ( कुलौपछ) का उपमान जकमण्य 
जीवन को बड़ी घटीक अभिव्यक्ति पैता' है। तहई॑ग में बहते फूछ का विंव सपमान्य 
वर्णाम की सादा मैं पीरैन्‍ीीर परयवाचित हो जाता है और इस प्रकार माचिक 
वण्णम और विंब के धश्ठैण्स' का एक स्पक्ततीय रूप भिर्भित होता है। समुएणातात्मक 
ध्यन्योँ के अन्तर कौ कवि फीकी वाशीकी है पद्चामता है, यह | पाभ की 
शक्त-पूजा * में वह़े विश रूप भें देखा था एकता है," छुछतीचाप' काव्य में मी 
* छल-हुत छठ बौए कह-कह * के विश्यण माव दौरा के आभी इसी पक्तिवाभ 
को अभिव्यक्ति" पेता है। सर को न पॉशियान कर वामौद-प्रमीद में दुबेसशाफिल 
होगों पर कवि पे तृएभ पर्वध्य किया है। ज्यन्यात्यत शब्दाँ है चतौभ,व्य॑स्य,स्तानि 
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की सौश्लिष्ट व्य॑जनाएँ संमव काना' निराठा' की शक्र-कामता का प्रतिफलन है । 
तरंग * शब्द का प्रयौग काणिक, फमिध्या जाकर्णणा में फैंस देश के मानस के 
+चित्रण के संकर्म भे बहुत उपयुक्त है । कठा की बारीकी के प्ताथ आर चिन्तन की 
गरिमा मी हो, तौ कविता की उत्कृष्टता धद्दी मपने में धक्ुण्ण्ण रहती है | 


रैष संक्रमणा-काछ में युवक मुछसीदाप का आग हौता है, 

जिनके माध्या तै निराछा से भारतीय जीवन में जढ हो गई वैचारिक गतानुगतिकता 
प्तास्कृतिक 'रिक्तिता के प्रतिरोध कौ चित्रित फियय है । चित्रकृ्ट में मित्राँ कै प्ाथ 
पर्यटमार्थ गये कुर तुछ्तीदाप की भावी कॉवि-जत्मा' कौ प्रकृति बुछ संकैत दैती है। 
क्रायाबादी के हम पृद्म पक्षेता को धमिव्याक्ति के स्तर पर मी कितने धृक्ष्म रुप 
पै घस्तुत करते है, यह द्रष्टव्य है « 

वह माप «छिपती कवि पुन्धर 

बुछ झुलती बामा मै रंग कर, 


वह माषच कुछछ-कुह -सा मरक भाया | 


प्रशाति के उमर संदैश की माणत स्पष्ट म हीक बुछ छिपती-सी 
कंसी-ही जामा' मै ऐेगी हुईं थी । तुछ्तीदाप के छह हैं मन भे उप जौ प्रातिक्रिया 
उत्वन्म होती है 2 उपको मी कि में सृष्रण उपाय में जमिव्याक्‍्ति दी है। प्रकृति- 
दर्शन पै उत्पन्म माव तुछसीदाप के मन कौ कुहरे की कुण्डली सा लगा, अर्यातु वह 
कक स्पष्ट था, दुद्ठ पहीँ । पर वह था अत्यन्त धाकध्यण। । टैस पृद्रण लैकन में 
माष्या अभिव्यक्ति ही नहीं, अमिव्यक्ति' और अपुपव दौमों हो जाती € । श्प 
पूरे दृश्य में कवि मे जी काव्याधा की पृष्य और वर्निश्वित प्रक्नत को मी 
वी जित फिया' है । चिगकर में कुछ-जुछ हती प्रकार की स्थिति इ्म शब्दाँ में 
'शपायित की है « 
स्पकः शब्द मत घुमौ, हुपो उनको जौ चीवियारे है, 
थे बुक ही शब्द झचातों में प्रैश पाते पर 
रफ़ प्राय जौड़ुत बम श्वित को निश्चित आशय पै 
( उर्वशी ” ) 
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प्रकाति के पूचम संकेत की सनिरयठा मे उत्ती पूच्मता से माया में कृपया यित 
किया है | काम का पैदैश मनु के उच्त्न में किस प्रकार प्रवेश करता है, श्सको 
प्रपाद मी हती प्रकार धृष्भता सै सैकित करते है (- 


था' व्यक्ति" पौचता' बहस में 
चतना' सजग एकती दुच्यी, 
कामों के काम सोल करके 
पुमती थी कौई घ्वनि गहरी | 
१_* क्रामायमी, ४७८) 
तुछ्लीदाप के मानधिक पस्कार प्रकृति की कवि कौ दैसकर जायमे छगै । 
इसके लिए कवि में एक खाल्मीय जिम्ज की पृष्ण्टि की है - 
वैवल वित्मित मन सचिल्ल्य नयन ; 
पप्िचित कुछ, मुझा ज्याँ प्रियनम « 
बहुत दिनाँ के बाद पैसा गया' प्रिय रकारंगी पहचान में नहीं 
जता; तत्तीवात की स्थिति बपनी विस्मत एंस्कारो' के प्रीति क्ती प्रकार की हौ 
गहे । ननिराठा ह्स स्थिति के चित्रण में एक और, उपदााकत सृष्म विम्ब प्रस्तुत 
करते हैं 
ज्याँ दूर दाष्टि को घूृमित-तत तट-रैसा, 
हो मध्य तरगाडुठ सागर, 
भिाशव्य स्वध्यर्॑स्वाशागर ; 
जह मैं बर्फुट शावि काथावर, या दैसा । 


जी पुर पे पेशनेवाऱ कौ उस पर घूमिल रैसशा दिखाह दे वर बीच 
में तरंगाकुठ घागर हो, कुलीवास को मी कमे मन में पंस्कारोँ का निःशब्द 
घागर दिलाई दैता' है, जिके उस पार सत्य की अस्फुट छवि विधमान है | 

यह धारा व्यापार ममौकात में पम्पन्म हो एहा है, प्रकृति भी 
कवि के इस संस्कारल्‍जागरण सै जवगत हौ' गई « उपकी उन्पुक्' वात्मीयता शब्दों 
में सजीव हो उठी है (« 








हलचल नवीजाब-बीफष तण-तण' 
जाम क्‍या झेपत मरुणा, मधुण्ण, 


(३० २) 
जो प्राण पै हुए उक्रणा, बुछ ठल कर ; 
मर हैने की पपए' में, उथाष्ठ, 
बोहोँ में फैठाया उल्लाह ; 
गगिनते से दिन, सब पफठ वाद पल एस का 


प्रथम पीक्ति' में शब्दों के दुशरै प्रयोग प्रकाति के उल्हास, उप्की 

गतिशीठता कौ मृतिमात्‌ करते हैं। व्यनियाँ गे परस्पर पमता' जौ सच्युच प्राकृतिक 
जगत के वान्तपिज्ञ पंतुठन को प्वामित करती है। मारत के मावी कवे ते वात ल्मक 
स्तर पर पुड़ का प्रकाति के जह चंदा तपनी वैदना' - वृद्प स्तर पर उंस्कृति की 
पमस्था «“ कौ याँ प्रस्तुत काते है !- 

कहता' प्रतिजल, जैगम जीवन | 

मूठ थे का तक वन्य प्रमन 

यह इता शाप मम मार श्वापत मर बहता ३ 

तुप रहे क्ौड गृह भी कवि, 

देखो यह वालि-कारित छवि, 

काया कस पर फेवछ जड़ रवि खरे बहता | 


बढ़े प्रतीकात्यक ढंग सै भिराठा' ने यौरव-शुन्ध तत्कालीन मारत 
की ववमा को झवा पिया है| हसीखिए जब टो७ एपामरतम मठनागर कहते 
" पभिराछा के पाशि त्यक मत्याकन में तस्कातिक दुव्टि की उपदात नहीं की जा 
सकती" *- तो हस कयन की पत्यथता ध्मफ पैं शाती है । शरीर की सूख के साथ 
मन की मुख भी बढ़ी प्रबल होती है। मानसिक स्तर पर रिक्तप्राय पेश की व्यथा' 
कौ” यह शताश्वाप मन मार श्वाप्त मर कहता और * हाया इस पर फैवठ णह 
रा सर दहता ।' के इव्यलआायौगों भें पीही और म्मिक अभिव्यक्ति” दी है । 
पतत की फियातियाँ' का िराछा' मे गहराई में लनुभव लिए है औौपर 
पे इस प्रतंग को और विस्वा? पैते है, जहों प्रात - जात्‌ की पारी वध्यवस्थ 
तत्कालीन पारतीय जीप को एमेटती भह्ती है १० 


सम आकामह- मेक अंग 


१) मिशराला' और मवभागरणा, पु आकर 














अशान अषीलिप्रकामेलेश- 7: पानव्फक एकल का काकी फायक 





(३0 ३) 


हाती यसों की ज्याता कछ, 
पाणपण्य-सखण्ड एह्ता ज-जह 

अत पर्मी' प्रबडत! बदल-बवछ कर वाते ; 
वर्णा। में पंकन्पवा हित परी ; 

हैं शीणए-काय « कराएणा हिमल्यीरि ; 
दैसल दुस बैक उदस्भारि जन जाते । 


घृर्य कपनी प्रचण्ड ज्वातदा सै पाञपण्णन्कटों को जाता 
एहता है, वा में कीचह-पामी से मरी मंदी शरदु-काछ मे संकृचित हो जाती है, 
और उपकी' इतीणता कै मृठ में 'ििम-अप्ि (पूये ) है। हस प्रकार वात॑ककारी 
बपमा' वात॑क जमाक कै जाते हैं ।* उचरमार * में उनत्तातियाँ की स्वाथै-वन्ति 
घर गहरा व्यंग्य है । यह विशुद्ध तत्यम प्रयौग क्ये की पजैात्मक जावश्यकता का' 
प्रलतिकलम है । 
जाग के दौ हद मैं प्रकाति स्पष्ट शब्दों में तुठ॒प्तीदास को 
जा ल्मिक जागरण का' संदेश दैती है। इसके पश्चातैँ हस्ठाभमी पम्यता की जतिशय 
विहासिता' को रुक मादक विम्य में प्रस्तुत कर वह्ठ मौन हो जाती है « 
बब समर के शनकैशर सै फार 
रेगती एण-रज पृष्ठी, अम्बर ; 
कराया जाते प्रक्तिमत्त-सर शौमाकः ; 
छिप रहे उप्ती सै वै प्रियलम 
कृषि के मिश्क्ल वैवता परम ; 
जागरण पम यह धुष्ति विएम अ्रग, अ्रमच्मर । 


पार्चित रैश्वय ने की पश्ती - बाकास-पमी को वपने प्रभाव- 
चीत्र में पैंट लिया है। कामपव के केशर-रूप शर है, उम्तें करती एज पृथुवी-वम्जर 
को एग रही है। वास्तविक धाशौफ़ कौ उतने घुभमित कर दिया है, जत; मनुष्य 
दिशप्रामत हौकर माया को हो जागरण प्रफ्फ” बैठा है ।* प्रा, प्रममर * में 
बवम्यात्मक धाधानति इस माया के मिष्टुया बआाकदाण की बौर पघम कर दैती है । 





(३१७४) 
प्रात के घंदेश पै प्रभगवित तुलगीदात के मानप्िक प्रपार कौ 
फनिराल़ा ने बड़े उदात्त ढंग मै काव्य के स्तर पर प्रतिष्ठित पिया है (« 
बहकर पमीर ज्याँ पुष्पादुछ 
वन को कर जाती है व्याकुछ 
हो गया चित कवि का' त्थॉ' कुछकुकर उनन्‍्मन 
वह उस शात्रा का वन -विश्ंग 
उड़ यया छुक्क" मम पमिस्तईस 
छौढ़ता एग पर रगनरय पर जीवन । 


पुरमित वायु वन को विकछ कर जाती है, ठीक इसी ताड 
प्रशाति के पदैश भे भी कुछतीदास के चिंद कौ उन्‍्मन का दिया । यह उपमा बही 
पटीक है | मन की ऊच््वे उठ़ान को पहण माव से कवि बन्‍्तिम तीन पौक्तियाँ मैं 
स्थान दैता' है बद्र पैस्काएँ की धीसा कौ पाए कर मन झुक्ताकाश में विचरण' 
काता' है । विंग का कपक हस ऊशैन्याता के प्रारसम को कविता का ज्तुभव बनाया 
दैता है | उन्तिम पैक्ति- छौद़ता पैग पर रगनरैंग पर जीवन / का शब्द - विन्यात् 
को पच्युच पौरै-यीौरे संस्कारों की तीमा पार कर अगौचर सत्य के निकट पहुँचेत 
मंतर की डपायित करता है । स्वये निराठा मे काव्य में प्रतिष्ठायित विराद रूपा 
के बहप में पाथेक ववगाम पर बठ दिया है। वास्तव में चित्रोँ तथा मावनाओँ के 
मीतर है चिर॑तत सत्य में पहुँचना, छ्पार सौन्दय सै मावना' तथा चित्रों की 
छाकृतियाँ को मिछा दैना कविता की पूणाता' है ।* कृत्तीदाप में ऊध्ब॑-संचरण 
के थे दृश्य कविता की ही पृण्ातता की पाएणाग के व्यायहाप्िक निदर्शन हैं । 


तेक्पवै इन्द में प्रशकतिक दृश्य के माध्यत सै मम की ऊच्चे- 
उड़ान का धोरफी विस्तार वर्णन है :- 
दूर, दूरतर, दुरतव रैम, 
कर रहा पार सभ समौदैश, 
सजता धुवेक, फिप्«पिए पुबेश 








(६३०५) 
हुल्सीदात का' मानप्त क़मश! दर सै दरता पै दूरतम स्तर मैं प्रवेश 
काता ही जाता है | हम प्रक्रिया में वह से हुए प॑स्कारोँ की पततह कौ पाए 
काता' जा रहा ७, स॑च्या' काछीन पूरे की किए मी जाकाश मे ऊपर उठती है। 


पन की इस ऊच्च्च उड़ान में तुल्तीदास तत्काढीन मारतीय उंस्कृति 
का वाह्तविक बामाप्त पा जाते है । पराधीन मारतीय मानस का सही चित्र 
फभिम्न हद में उतरा है *« 
बंध भिन्‍म-मिन्‍्न मा के दल 
चुगुप्र ते चगुप्रतर हुए बिक | 
पूजा में मी प्रतिरीच-सनठ है कता।, 
हो पडा भस्म अपना जौवन, 
भैसाहीन फिपए नी भैतन 
जप ही मम कौ यौं प्रक्म है छलता | 


युग-सम्पक्ति" के धपाव मैं रैसी पैक्तियाँ की रचना महीं हो 
पक़ती थी । मामवीय स्वमाव की पिचित्रता हम वीक्तियाँ में प्मा' गहे है। चाुद्र 
भाषाँ पै परिच्रातित ,पजनात्मक दा्ट से शून्य मनुष्य जह-सुंज हो रहा है, पर 
बह सपने कौ पैतन उ्मफता' है ।* पैत्माह्षीम फिर भी बैतम * का विशेधासात 
इच्टव्य है । जौए, इस प्रकाए प्रत्येक मनुष्य का मने क्षपी हो' मन को' वौसा दे 
शेहा है । मानवीय प्रकृति की इस विकित िढम्बना को काम के शाप मैं प्रधाप 
भेमी अभिव्यक्ति” दी है « 





कुदयोँ का ही आावरणा सदा तप वश्ास्‍्थठ की जहता 
पहश्चाम सकी महीं परस्यर की विश्व गिरता पहला ।* 


जप कवि जॉपिसल वर्ण-व्यवस्था पर पौसा' व्यंग्य काता है | 
संपकात के पिषटन के मूह में बहुत मुद्ध 'मिम्म वर्ग की शौभीय 





हैं! कामायनी, पूछ एक 


(३0 है) 


चततै<फिपत पर निस्थहाव, 
वै दीन, चीतीएण' कंकाउकाय| 
आाशा' कैवठ जीवनौषाय उपू«उ| मे $ 
एण्ण' के अश्वां सै शस्य पक 
दहमठ जाते ज्याँ; पठ पै दल 
शुद्रगण च!ुद्र “जीवन -संबठ, पुर-सुर में 
यह उल्कैसनीय है कि तल्तीदाप का ऊध्व॑-संचरण्य जहाँ उन्हें 
पृषण समस्याजों पर विचार काने के लिए दाषष्टि दैता है, वहीं पम्यता के विकाप 
में छोटे प्रतीत चौनिवाल, पर वस्तुत! उसके धविमाज्य बंग शुद्रगणा' के प्रात्ति उनके 
मी मे गैमीएर पवैदमशीछता' कौ स्थाव दैता' है | बे मार्मिक मावचित्र बारा' उसके 
जीवन की विवशता शौर कदयेना को कृति से स्वर दिया है। यह पूरा ईव माणय 
के छाँच का बढ़िया उदाक्रुण्ण है ।" दलमठ़ जाते ज्याँ, वठ सै वह मैं * द 
की आवृत्ति वठमठ' की क़िया को सचमुच ताकार का देती है | 


इस सामूहिक पता सै पौदित कचि-मानप्त के मिश्चय माव की 
बत्यन्त कठात्मत वमिव्यक्ति' सिम्म हद मैं हुए है !« 

इस क्षाया के भीता है सब, 
ह बंधा हुवा पारा कप, 

मुठ एन क्त का का बापव पी-पीका | 
इसके मौतर पर पैश-काल 
हुए पकैगा मे है मुक्त” मा 

पहठे कान्सा उन्‍मत चिशाह ज्यौजिर | 


कवच की भीतरी छटपटाचट माया मैं साकार हो उठी है । 
बारतीय बीच की गत्यात्पकता, तकैशीलता दमाण्य हो जुकी है, जीवन का 
पारा दरपंदम केंव गया है *' है बेंवा हुवा हारा क्रय * बड़ा धुल्दर काव्यात्मक 
पर्याय है ।* बादल-शांग मैं उुफ ।प्रकाह के लॉमला जे चिताता बंधन को 


( जौ फाता को प्रधवय पै ) सी मो सुलर पर झवीर # ले पहीं है सकते । प्रा 











(३५७8) 
विशिष्ट प्रयोग ता का जापव * है - भूछ पब इस ता का जावे पी-पी 
कृए | * तम का बापव * उपने सृष्भ-जाघुत रुप तै रक सी शितिष्ट घिंव की धृषष्टि 
क्ता है ।* त्मा कपने वापमेँ विप्रप + जता बर आताम का प्रतीक है और 
पॉस्कृतिक विष के हस प्रप॑ग मैं उसकी ये व्य॑जनाएँ और पवन हो जाती | | 
* अससव * सुमारी' बकक करता पिलापिता जौर उनन्‍्माद की मिलक- जुठी व्यंजनाएँ 
उड्यूतत काता' है ।। तम का जासव * प्रयौग मैं कीच भे दौनौं' तरह की ज्वै-हायाओं 
को यरस्पर स॑गुत्ण्फित कर दिया है , औौए हस प्रमार यह सघन विंव विष्म्रमित 
विलासमय जीवन का बढ़ा विशद रुप प्रस्तुत कता है। आागे की पैक्तियोँ छस 
बात का' स्पष्ट पंकैत पैती है फ कि कवि का खाक्ौश नपुपत्क नहीं है, मृत गौरव के 
पुमस्थाँपन के लिये वष्ठ स॑कल्पबद है !« 


इ्के भीतर एड वैश-काल 
हो पकेगा' न है पुक्त'>माछ 
पर क्ाबया उभ्यत पविशञाह्त ज्याविध्ः | 


कृपीदाप की ऊष्वापुसी चेतना एस अ्ानॉधकार कौ विमाौचित 

काम के लिए तपते कौ सैकल्पबद करती है; उसने यह मठीसलति पक 'लछिया है कि 
भूत्ति” इछ्ठामी पम्मेता के पौ है । कौ के निश्चय को मृत करीदाह्मा' यह (विराट 
पिन द्ष्टव्य है, लिये शब्दों का प्रमुचित सैयौजन जय की ब्यंजना-कामता' मैं 
बाँदधि काता है !« 

करभा होगा यह पतिसिर पाए « 

दैशमा' पतत्थ का मिक्तिन्दार « 

बहना' जीवन के प्रत॑ ज्वाप्‌ में िश्वय « 


फतीमिर * और भमिक्तचिह * का वाह ज्यनि्याम्य जौर जॉतापिक 
कौनविरौध ( ६ तक १ के प्रभाषुय " जौर काहतयूपे की माँचि ) गाँति की 
पुष्टि काता है। धृत्य का दबाए * भित्ििर का है, उसने प्रवैश करना बहा कीठय 
हकल्पवान्‌ व्यक्तित्व बाषाती का वतकुमणा करके वहाँ तक पहुँचा ही !« 








(३0प) 


मे पंक्तियों जो संकेत करती ऐ कि देश की सीमा कौ ठोच का 

ही धपतत्मिक आलौक की उपलाज्य हो प्रकती है। इसी भाव तै पंबद एक औौर 
सतजवीप्त पचित्र द्ष्टव्थ है («» 

कल्मण्गौ त्यार कवि कै दुर्दम, 

चैतमौपियाँ' के प्राण' प्रथम, 

वह ल'द्ध दा का हायथा-तका इरप को « 

काने कौ ज्ञानौद्धत प्रहार « 

तौद़न कौ वविष्यम वक़न्द्ार ; 

उमड़े मारत का प्रसम कपार हरे को | 


कुपीवास की प्रतण्प-जैताय परामृष्टिक स्तर पर 'क्ियाशील हो 
गहँ है। वह जमा ही नहीं, मारत दैश का क्पार प्रम हरने को उचत है । निराला 
की काव्ययाणा' का घतही अध्ययम करते पर कौह हृस फनिष्कर्ण पर पहुँच पकता' है 
कि उमके काव्य में जौज का पमावैश उनकी तमाष-प्रधान क्लिष्ट शब्दावल्षी द्रारा 
चुत 5, पर वास्ताविकता यह नहीं है। जानकीवल्लम शास्त्री मे निराला के काव्य 
में बनता मी हित जौज का बहुत पटीक उद्दूवाटन किया ह « समस्स शब्द द्वारा 
तौभ-पुत्टि कामे की रोड के मी मै कायठ महों है। कौ की आतीरिक शक्ति 
के दिगा' पदा' में विधुतर्तात था महीं सकती ।* * 


आवि की हा वान्तापक् शाक्ता" के बड़े अच्छे उदाहरण उपयुक्त 
दौमाँ बन्द कै; लजि्तीं एमस्त शब्दों का प्रयोग महीं के बराबर हुला है, पुकुझा 
वर्ण-यौजना' का मी कौईं वाग्रह महीं है, पर इसके बायजुद दौरा हन्द मरपुर 
बोजास्‍्विता ते युक्त है | 


सुत्तीवाध का यह बृढ़ इंकल्प अपनी पत्नी एत्मावली के स्माति- 
चित्र कौ दैसक लगमगा जाता है | यही प्मौषैद्धानिक कुछतता ये फसिराठा मे 
कुली पाप के ऊप्वाँम्युड माषत के चिक्रा के ठीक बाद एल्नावटी के प्रबल आकर्षण 
का' प्रसंग पसा' है। पश्णायही के काथिपो न्|/ की धीमा तत्यम्त पटक चिंव मैं 














(३०६) 
वामा', इस पफ्य पर हुहँ वाम तरितौपम | 


* वागा * में नि्ित जर्च-दायारं उतके किसी वन्य पयाय मैं नहीं 
था प्रकती थी । उछ्तीदात्त के सावन मार्ग पर पत्नी एत्मावडी की कामिनी- 
मूर्ति बाधा -स्वरू्प हौका उसी प्रकार सही दौ गहीं, कि प्रकार किसी यात्री 
की राह में मदी पढ़ जाए | नारी-आसक्ति' तै स्लहित सुछ्तीवास की यह स्थिति 
बड़े धुकुपार ढंग सै निराछा प्रस्तुत करते है :« 

* जाते हो कहाँ ९" तुठे सियैक्ष 

दुग, पहना का ज्यातिमय सुझ 

प्रियतम कौ ज्यों, बोले प्रम्यक्ष शाप्तन सै 

फिर हिप मेँद वै पठ-पच्मल- 

इंदीवर कैसे कौश चिमल ; 

फिर हुईं वदुश्य शक्ति पुष्क उप तम सै । 

यह प्राय प्रैम-व्यापाए तुल्तीदास की कल्पना मैं ही' पटित 

ही रहा है । एत्मावली के बेकिस सोच को तुछे तियेक दुग * में कवि ५ गेंथ 
लिया है, जी - उम ऑऔ-तिर मैत्राँ मे प्रिय कौ ज्यौति की माठा पहना वी हो | 
” दुग  जौर यूकू की वॉतारपिक ब्वनिन्‍यौजना अपने कौमठ शब्द-विन्यात्त से ह्षप 
बाह्याद “मरे वातावएप्ण को धाकार का पैदी है। क्सछ और प्रमर के अस्सुतों 
को' लेक ऋवगण बाकषण का चित्रणा परम्परा तै करते जा पे है | 
'निम्भ छॉँसित हछन्द मे तुलतीदापत के मोह<भिक्रा में ये ही आस्तुत है, पर उनकी 
पंयौजना' में लवीनता है, वाकक्‍्य«विन्यास में विशिष्टता' है !« 


उप ऊँचे मम का गुंजा पर, 


मकुह जीषम का मन-पदुकर 
सुठती उचनतुग-श्ावि मे बेंवक, परम कौ ; 
बैठा हो था पुश् है चाणयलसर , 











(३१०) 

यह फिराठा' की बहुमुख्ी प्रत्मति है, 'जिके कारण ते रक 
बोर मा की ऊच््ब-उड़ान के बढ़े विश्व +का पूरे जात्मविश्वाप के सवथ काव्य मैं 
प्रत्तिज्ठित करते है, और दूधरी और मानक्वीय आकृष्ण॑ण' की प्रमाववत्ता' कौ बहुत 
तथे ढंग पे पड़ते है । * छुठती उप दुग-छवि मैं बेंधकर” का तरठ सीन्‍्दये-अंकन 
बरशमीय है । मन किश्त प्रकार पीरैेन्चीरे क्षाकर्अणा की और उन्मुख शौता है और - 
बाकृण्ाणा फिश स्थान सै उत्को' अपने अधीन का' लता है, उप्तको शब्दाौँ में भिराठा 
में मु कर दिया है | 


कुसीदाप चित्रकुट यात्रा पै घर छोट जाते है । पत्नी के 
बाकण्यणा-पाश में बंधे उन्हें पृषष्टि-व्यापी पौन्‍्दय के मूठ में उप्ती की मुर्ति विललाहं 
पड़ती है । हायावादी कवि जीवन के छौटै-छौट ब्युमवाँ को मी कि प्रकार 
धावमीम रूप मैं प्रस्तुत करते है, यह निराला के हम तीनों चित्रौं (४०, ४१, ४२५) 
में देखा जा पकता है | की प्रजीत मे जौ भी कै, वह एत्मावठी पै हंपृक्त है । 
तुख्तीदास एत्मावती को सुप्ष्टियक्‍्स्‍्य के कप मैं देसते है, किन्तु उनकी दु्टि मे 
उसका शारीरिक बकरा प्रवान है । निराला उनके इस किम का सण्दन प्रस्तुत 
बन्द मैं कहे उदात्त ढंग सै करत है «० 


'का शाँचि प्रकाश का सौर-कात 
गशचि>नि में खुला, ज्यतु भी सतु 
वह बेचा हुता' ह एक मरतु परिक्मा पै, 
अखधविनश्थ?॒ वह्दी जाम मीतर ; 

बह प्रमनमरोँ को, सास्वर ३ 

यह रत्मावली ब्यूकवर, पर बार्य तै | 


वह एत्मावही पिश्व की सुतरवर है, पर बाल रूप से महीं, 
उत्त वान्तारिक रहस्य है, जो संतार की एकता का कारण है। युछ-कुछ भिपुर धुन्यर 
की न्‍सी परिकल्पमा यहाँ पर है | प्रभद्ागरौँ" का प्रयौष कीव का तपना है | 
और फिम्मर * आत्पाल्यापितव ” (८ सुखूनरवॉश्ति बा (६) की मौलिक 
प्रयौगों की तरह ही भी शॉफीप का सिकार होगा पहा है | िराठा के विविध 














(३११) 
मौलिक शब्द-प्रयोगौं, समात्-झुमों सै खीजत हुए श्री ब्रजाकिशौर चकछुदी ने बढ़ी कही, 
किन्तु अपक टिप्पणी प्रर्धुत की है « 'जिप सडीबौली का हूप उ्ास्थितता के 
वाग्जाज़ सै मिकठकर पारतैमस्थु जो ने सिथि किया, जिसको पं० महावीए प्रसाद 
व्िवदी जी तथा अन्य महाएथियों ने परिमालजित रव॑ नियंत्रित किया, समिरएछा 
जी के ुल्तीदात * भ॑ वही सहीबोदी फिर है पूर्व करार के अनस्थिरता वर 
मैं इधर-उधर बुट्ी तरह सटकी छगी ।१ 


* लुद्तीदाध " क्राठ्य का कौई भी प्रजुद्ध धध्येता' हप फमिष्कर्ण 
है घश्मत भहीं हो सकता । उत्ता वालौचक की दुषष्टि माणप-वैज्ञा निक स्थिरता पर 
अधिक है, पही माने मैं सजैनात्मक काव्ययाजा' पर कम । निरंकुश: हि कबय! * 
मै सैद्धा ल्तिक स्‍तर पर सहमत होका मी व्यावहारिक रुप में उप्को ध्यान मैं नहीं 
पएथा' बाता, यह बालौचना' के लिए एक विठम्बनाभयी स्थिति है| मिराला-काव्य 
में शब्द-प्रयौग की स्वच्चंवता लगमग शुरु जाइ उधे की प्धमता फ्रे लिए है ( छयमा का 
प्रयोग उनकी काश्याणा के प्रात फिसी बिरजननामय डृष््टिकौण' की संभावना को 
घम।प्त करते के लिये है ।), पॉडित्य-प्रवशम के वमिप्राय सै नहीं | कि ने प्रम- 
प्रभ का वये टिप्पणी में किया है - प्रम में पड़े हुए छौग - संस्कृत माणा की 

भ्रम वातुँ मटक | मृल्त "*, चक्कर छगाते * का क्यी देती है। स्वर प्रमर * 
शब्द मैं मटकन की फ़िया का आमाप्त भिकित है । यहाँ" प्रम-म्रमरो के प्रयोग में 
त॑स्कत धातु प्रमु के व बौर प्रमरवाति " (मटकाव ) दौमो का सा म्मवैश कै | चूँकि 
प्रपंग माया' के जाक्ण्य जाठ का' 5, धत्‌! यह प्रयौभ जौर सार्थक प्रतीत हौता है | 


क्ीदात प्त्मावछी के प्रति वाप्तक्ति' को हो जीवम 

का' कैम्द्रीय तत्व मान भैठत हैं (« 
उच्च प्रियावरण प्रकाश भे कैंप, 
छौषता,«» एश्ण पड़ते पय सब ; 
शोभा को लिए क"च्यँ बौजध  परनयाहा, 

वह पिएव पूरे, वारक-मंद्ह 

दिन, परत, साध, हुछु वर्ण चपछ 
पंप, गाँत प्रकार में हुए एक्स पुर्वापर । 


महक इरिकइतंका। ाड्कममितक शेर साए। ध्यदक फामए कपल अफनी' पाए काका ब्यजक काना केडडगंपीक चुडर+ 








है ३ अआधक-ताइक प्राय! 


१) आधुनिक 'शिल्दी' कविता की भार पृ ४० 











(३१२) 
सक-टक्ष शब्द को कवि (किस सावधानी तै संयोजित करता' है, 
यह उत्हैसनीय है । कुतीदाप का नारी के प्रति वाकर्णणा वाश्तविक प्रैम महीं, 
मौद है « प्रियावरण' प्रकाश * « प्रिया का वाश्तविक प्रकाश नहीं । रस मौह- 
जाविष्ट मन अगर यह पौषे « पह्ज परत पग सघ » तो कौई जाश्वर्य नहीं | 
सांस्कृतिक हाँप कौ' बकित करते हुए पहले कवि शिखर चुका है « धफौ ही मन कौ 
या प्रात मन है छता । कुसीदास की स्थिति है मिन्‍न नहीं है, कौर 
एस दाॉष्ट है उसका मौह पह्छे चित्रित दैश-व्यापी चतमा के स्खतन का ही प्रतिस्म 
के | प्रम्रोत सा अपने आपको फिप प्रका। की से संतुष्ट काता है, यह पमिम्न हंव 
मैं द्ृष्टठय है ९. 
बंध के बिना, कह, कहाँ प्रगति ? 
गतिहीम जीव को कहाँ धुरुति ? 
पत्र हित कहों घुस ? केवल चगाति -शल चगाति ६ 
यह कृम-विनाश ३ इससे चलतका 
बाता पत्वए मन निम्न उतर 
इूटता' अत में चेतन स्तर, जाती मति । 


कुसीवाध को मौष का बंधन ही पत्ता प्रतीत हो पृष्ा है | 
मौत सै एचचित बोवन उनके लिए गतिहीत है | उनके तक की चरम सीमा देखिए « 
* रति “रचित कहाँ पुस ? पेवलछ इयाति, केवल चपाति, «' एति' शब्द यहाँ बच 
की जौ -शायाएें उद्दमृत क्ता है, सै उप्के अन्य परथाय मैं सै विवत नहीं ही पकती 
थी ।* एति' में शारीपिक पैष्टा, एंमौग-माव की जौ व्यंजवाएँ है, वे तठपीवाप 
की घाम्प्रतिक मौहन्यरवश स्थिति से जुड़ बाता है । चाति का प्रयोग मी 
शरीर न्यूस कौ एक म्तक महत्व वैभवाठ़े तुलसीदाह की हुए मन!स्थिति के अुरुप है | 
कैकल दगाति >ौवठ फत इतति की वाधात्त उनकी भिधुया स्लीन्यात्ति को बल दैती है | 

की प्रकार के तकाँ तै जेपी वाक्यण' नाव को संगत पद 


करते हुए तुठतीवाप की स्थिति फ्रामदेव के मादक चित्र दारा' यवा्थ हम 
में ऑकित बातो है ७... 











(३१३) 


वह वैवल वहाँ मौन-केतन, युवती मैं ; 
जपने वश में कर पुछण-दैश 
है उड़ा एशा धज्यज-मुककैश ; 
तहणी-तमु आठम्बन “विधेष्य,पथ्तरी में । 
प्रहतुत हंव 'निराछा के माष्णा-प्रयौग का' रक जैब्ठ उदाह्रण्ण है | 
चैतमा-शन्य मजुष्य मत्या क्‍यों सोचे कि उसका सौह भ्रम है, सत्य नहीं । तुल्तीदाप 
मारी के “जिन भैत्राँ मैं लौकौता प्रभाव के दीन करते हैं, वे भेनत्न वास्तविक शान के 
भन्न नहीं हैं। वहाँ केवल कामदेव का वास है, जौ अपने वाधनामय रुप द्वारा मनुष्य 
को कर्तैव्यन्पथ सै विवलित काता है। शब्द-प्रयौग की पजगता' दैखिए- वृष वेश 
वहाँ मीम केतन, युवती म॑ ।* युवती मैं वह कैवठ मछली की छ्वजा वाला काम है, 
अॉस गढली हैं, धर ज्वजा-रूप केश हैं । तुल्तीदाप को' अपनी धर सींचकर एत्मावली 
मेँ गस्थित वह कामपैव उसके कैश-रूपी अपनी व्वजा उड़ा रहा है। तहण्णावस्था फै 
सघन आकर्ाण की व्यंजना में यह प्रयोग पदाम है « तहुणी-त्ुु वाठम्बन-विशेष्य, 
पृथ्वी भें ।* युवती का शरीर क्रामदैव के लिए विशेष्या अकम्बन है । 
तुत्तीदाप के तकां का सौसतापन कवि इतमे विस्तार हैं; विविध 
विंवा में प्रस्तुत कर रह्दी है, यह मी प्वाभिप्राय ह | तय तुल्तीदास नहीं है, उवथ 
है - पास्कृतिक चैतना से शूब्य , विलापिता के गत में गिरी तत्कालीन कता | 
सावमौम स्तर पर हर 'िग्प्रामित प॑गु संस्कृत की सा्ियाँ का पिक्रगण' मिराछा 
का लक्ष्य हो। घकता' ह | थागे वै कहते हैं (« 


वह रैप्ती यो व्युकूह युक्ति" 
जीव के माय की महीं पूर्ति” 


वह एक युत्ति',ज्याँ मिरती' शक्ति" तै युक्त 
जौ पामदीच्त (वर पुर, कवर 
विश्व के प्राण के मी ऊपर 

माया , वह, वौ जीव है धुषर पैयुक्तन । 





क्‍ कि मं की 
ऋ ! ड् / 6६% 
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मौग के छिसे हैं, वे मुक्त” महीं हैं । वास्‍्तविक ज्ञानालौक शस स्थूल माव फै पर है । 


पत्मी कै थ्राति हतमी गचनम आपक्ति मै बेंपे क्पीदास के जीवन पे 
एक मौद् बाता है | एक दिप एत्मावली का साह उपनी बहन को घर कै जाने के 
लिए बता है | क्‍या के स्थल तैश का सिवा वर्णन पितान्त टक्साठी मजा मैं 
बवि काता' है। एत्मावली के माह का यह जात्मीय अकीप माणय की रवानर्गी 
के कपरणा' बहुत स्वाभाविक का यड़ा' € !« 


* हो गई पतम किती दुबल 
चिन्ता में बहन, गई तू गठ ? 
माँ, बापूबी, समामियोँ पकठ पढौस की 
है जिकत पेसन को सात्वर 
पहैकछियोँ सब सामे देकर 
कहती है, बेचा वर के कर, थी ने सकी ।* 


भाण' के रका न्कि अभिजात्य के भिका जनतामान्य से 
इह्ी हुई भाजत' के इस रूप का प्रयोग निराला के शित्यगत दौकी पचाव का चौतक 
है ।* गला ताम देकर " वेचावर * के कर * कफ प्रयोग माणत- सैचित्य के पूचक 
भी है, लॉपितु वण्यैश्थति बौर वण्णन की समानुछपता के प्रतिफक्षम है । 

बहुत होटे शब्द-प्रयौय माणत की प्रमाषाए शक्ति" में फकिली 
वाद्धि कर दैते हैं, हसका प्रमाण हवँ हद में कुकृुम-शीमा * प्रयौग मैं दैला जा 
घकता' है « 
बौही मामी, उाभा' कुंकान्तौमग' की | 


स्थावली के 'छिए " शुंकुम-्यॉगोा " का यह विंग उसके 
पौपात्य , मो की कौ-दायारेँ उद्ूत करता ४, वौर एस्घ छंद को की बाषा 
पै लाठी जित करता है। यहाँ कता-मैष्टा और संदणता' का समन्वय उत्हेसमी 
भपताग है बीए पर शव जिम ५ $ हु बेपुक्त कार प्रस्लुत कहते थे । शब्दों 
उला रेस बड़ा में दैसी वा तकती के ६ 
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मानव«हुदय मैं विए्लैधी मावाँ की एक पाथ अवस्थित के 'चिकए 
की दृष्टि सै क्मयावादी कॉवियाँ में प्रताद सिद्धहस्त है । विशेष्यत! उनकी" क्ामाकी' 
में क्षय स्थिति के चित्र बही पँल्था मैं हैं। 'िराठा मे रत्तावही के मन मैं उठते दौ 
परस्पर विपरीत मार्वों की टक्षराश्ट में शक माव की विजय का बढ़ा सौश्लिष्ट 
रुप मिम्म विंब में प्रषतुत किया है « 


उठ प्राक्ता' का, बाया' तब पुल 
मयावागर्भित परम विधुल, 

घुल धबहु-यार सै हुईं जहुठ छवि पावन, 

वह वै-जैए सिल्‍्मीम गगन 

उमड़े मार्वोँ के घन पर घा, 

फैला, इक पतन सतवेट-उपवन, यह पावम । 


एक कौर एस्मावली अपने पति के प्राध्चि सन से मरी हुईं है, 
छधरी और पिता के परियार की मसता मी उप बॉय हुए है । मई के उलाक्ते 
उ््ते और मी संक्ञचित का दैते हैं। बन्ततः भत्िवार की समता विजय पाई । 
माषाँ के पावनकालीन बावलों ने रत्माक्ही के हुदय «हपी मिल्‍्सीम गगन कौ पैर 
लिया । प्रिय के स्तैश का उपवन उसने बापलों हारा ढक दिया गया । व स्सम 
जार पंक्तियाँ की गतिशीलता' में पत्माकी के अन्दौछित माव पजीव हो उठे है। 


प्ल्मावही काम कम्धान्यमे की मयादाओभमिानच के लिए माह 
के साथ पितन्गह जाने कौ उपत हो जाती है| उप्की वातीरएक सठानि और उसके 
उन्मीचन के प्रयाप्त कौ' कवि ने इक पौराणिक विष्य मैं रूपा यित किया है !« 


कि पृष्तती है मिकछी प्रदीश वह धीता, 
बैक में उसी के आज लीभ « 


निय पवाँदा पर पपाधीभ, 
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प्रस्तुत किया' है, वह प्रस॑वामुझृप मे होने के कारण कयूय कौ' उसकी' चैपुर्णाता 
में रूपाशयिव में कर उस और अधिक उलफा दैता है, फालत: कवि का अ्मीचिशित 
डिम्ब सहुदय के मन पर सममुरुप प्रमाव-छति वंकित नहीं का पाता । * 


यह ठीक 'ह कि हस प्रत॑ग में सीता के पथुवी मैं घेसेमे का 
'बिम्ब कुछ जटिल प्रतीत होता 5, किन्तु एत्थाबडी के रलानिब्साव और मादा 
+मर्वाह की पत्की चैेष्टा! को बहुत गहरा रंगे देता है। कामुकता के स्‍तर पर उतर 
जाई कुधीदास की वापक्ति" और पूरे पित-कुछ एवं पास-्पडौध की जाएीप -पुर्णी 
प्रतिक्रिया की यय्य्मृमि मे एत्मावडी की यह वदिवाग्रस्त स्थिति प्ामान्य से 
कुछ बिक ऊपर उठ जाती है और इस दुष्ष्टि सै उपको' बकित करमैवाला यह 
पौराधण्णिक विम्य घटीक प्रतीत हौता है | 


रैंप जाटित िम्बाँ के बीच अभिव्यक्ति का यह पकशातल 

भी दर्शीय है, जौ भिराषा की काव्य-माणग' की विशिष्ट सतपाहाएर-शक्ता' का 
ब्रतीक है *« 

ठैत पौदा जब सह हाट, 

तुलसी के मन बकाया उचाट | 

पौभा, तय के किस घाट उतता5ें इनको ; 

जब दैलो, तब बार पर सह, 

उधार ठाये रुक पठे घड़े । 

है दिया दाम तो कहे पढ़े अंग किखको | 


एत्मावठी के माह कौ कोठे वॉाफ्स घर पी के लिए 
कुल्सीवाप िसी उपाय की काश में है, 'किम्सु उन्हें यह नहीं मातम है कि एत्मावली 
वी माह के प्ाथ उनकी वुप्थिाति ये चही गह है । हस वास्तविकता की पुथ्ठमामि 
भें कुधी दाप बार उपायन्कौशठ की सौध (* सौथा' ,अबक फिप घाट उताएँ इसको ) 
वहीँ विमौषपुण ही' जाती है| साधा की यह घुह्वििपानी श्स विमौद को गहरा 
एैगे कैली है। 


अकिमिआाकाः सररेडजीकाक 


१) हायाघाद का काव्यनशिएप, पु २६४ ु 
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घर बाकर वस्मुत्थिति सै कगत होने पर उनके मायुक मन कौ ठेस 
ठ्ती है। पत्नी है दूरी बहुत छह हो जाती है, और इस दूरी मैं उपके प्रत्ति 
अआक्ण्ण और पथन हो जाता है । त॑गीत की तान का जिंवब ठैकर फिराऊा' इस 
मनौवैशामिक धत्य को जैकित करते है (« 
वंह आज ही गई दर तान, 
ह्ालिए मधुर वह और गान, 


वान के दर होने पर गीत अधिक प्रिय छूगता है, तुख्पीदाध का 

मन बस्‍्ली के दूर हो जाने सै मपह का अधिक कतुमव बारी छगा'। फाठतः तै पत्मी 
के पितनगह चल देते हैं । पति के श्म अ्त्याशित और अशौमनीय सै एल्मावली का 
चुंपुब्य होना स्वामाविक था । परिवार के पठस्‍्यों की कानाफुसी औौरए मी कै 
तीखे ज्यस्य (* यह पहचान एतन की ) ने उप्त दम में रलानि का भी पमावैश 
का दिया । एत्मावही की मानप्रिक स्थिति को कवि ने द्रौपदी के रूपक में बढ़ी 
घटीक बॉमिव्यक्ति' थी है *.- 

बोली मत में होकर धाम 

रक्‍्खो; मयाँदा पुरुृष्णौत्तम | 

ठाज का शाजण मृणण, उक्‍सम नारी का ; 

सींचता' छौए, यह कौम औप, 

पैठा' उममगे नौ ज्यम चौएर ! 

कुतता, का कंबल, नाथ, पौर पढ़ी का | 


इस देद के उद्गम और अवठ्मो शब्दौं पर भी पषक्िशो 
चुतुदी भ आपत्ति प्रकट की है <' बक्कमाँ जोर बक्तम * व्यय के शब्द हुँ गये है | 
अद्गमी का' कये बसमर्थष और बकठपी का ये ने थक्वाछा' कया गया है । 


'किल्सू यह आपत्ति ऋगत है | एल्मावली की विवश्ञता को 

व्यि करने के हिए' कढ़ाम शब्द करा प्रयोग हुआ है । हस नाजुक 'िस्थास का 
नएलीता एत्नावती के किए रक समलया ह | मर्यादा घुश जभौत्तम 

अकन्‍ह समय वह मनके: #े आम अं आििआथन धडकपमंक पाए >का0ा मा्यपीक। सके तंः सरमंरू शा वाया नरवकातकारथणड पे: नहॉलेकमोि: फेसममामी फेक सबक १ाभ/ "कार पके वातनक- "तमाम कक सका नदी का मेक पान बॉ, कक साक-मामा ाक 7 कपूह पक भार 


शॉयुनिक चिन्दो' सविता की पाया, पु७ ६० 
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का' पैबौपन मयाँवा-हरण्ण' के प्रसंग हैं पवथा' उपयुक्त ह । मारी का द्ाण का 
भृदणा कदगुणएण रहै, यही उसकी कामना है । रल्मावटी 'क्कितैव्यविमृद्व है, 
तुल्वीवास के मन मैं कौन-सा चोर पैठा हुआ उनके वस्ख्रौं को खींच पद है ? 
शि्पिणी' में इस रूपक को इस प्रकार स्पष्ट किया गया है « मौह का चौए 
दु"शासम है, एत्मावली द्रौपदी है, 'जिपका चीर सौंचा जा पहा है ।* 

त्री ब्रगाकितार चतुदँदी इस व्यात्था तै आत्ृष्ट होका मिराठा के भाणा-प्रयौग 
पर वाफप करते है - ऐसे करिए, तौ बैहतर छगा कि प्ायावाद का कवि 
दुःशापन है, मा द्रौपदी 5, 'जिका घीए सिंवता चला जा रहा है ।** 


वस्तुतः छाब-हरएण' के प्रसंग में द्रौपदी के चीर-धरणा का 
झापक लजिछक्ठ घटीक है, अतः हम आवार पर निराला था ढायावावी काव्याणा 
पर सींच-तान का' वारौप उगाना प्रमीचीन छह नहीं है । 
शयम-्कटा मेँ तल्तीदाप एल्मावही का' रक नवीन रूप देखते हैं «० 
कवि-शचि में घिए कछठकता फिर 
जौ, मं था माघ वह कृषि का हिथा 
बच्छी उत्टी' हो बाण 'हविष्यारा वह, 
लस-स्त प्रियतम-मुख पूर्णाँ हम्चु 
लहापया' वो उश्ूपपुर पिन्च, 
विपरीत ज्वाए, कबविन्दु-विन्दु दारा वह 
एक और तुहतीषा्त का बासक्तिज्यरपज्ञ माव है, दूपरी 
सर एतल्मावली का तीर मामघिक उद्लेठम है |" बच्छी उत्ही ही बाण 'हझॉचिर- 
घारा वह * उसके उद्रेठम को यृत्ते कर दशा है। वाल उरवधिस्धु में प्रियन्हन्दु के 
दर्शन सै विपरीत ज्वार उमड़ एक है, कहाँ गोग है, फिमस्थता नहीं । विंवनविवान 
का परंपरित रुप उैकर पी कुछ कि किए प्रकार उसे नये संदर्न से आठौोक्‍कित कर 
देता है, यह प्रस्तुत ढंव मैं पैसा या सकता सै । हच्चु और हिंतु का परपरागुहीत 
कप ठैक भमिशाठा विपलीच ज्यार के वटीक वारौषण बारा आते मन्तव्यनमौह को 


जहक अभमा।अहक अरंगेरमकंक 


शृ) की दा है आए 
पक चिम्दी आचितार' की पपेध्ा पुष के 
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निरस्त करते को कटिबद एत्मावी के प्रतर व्र्याक्तत्व के उस - मैं कतकाम होते है । 


लगीदात इस मवीम हुप कौ दैेसते मर है, सम" गहीँ पाते, उनके 
मान में अभी भी रुप का वाकणौण' ही अन्तव्याप्त है। एत्मावती भे कपने 
अापको संकत्यबद्ध कर लिया' है, उप्तका स्थुठ रूप रक विशाद पृष्भता मैं परिण्णत 
हो जाता ह :« 
बिसरीं छूटी शफरी ऋषैं, 
मिथ्यात नयन - भीएज पहने, 
मावाजुर पुथु उर की छलके उपशिता; 
'मनि!संबत केवल ध्यान « मस्न 
जागी यौगिनी अलपनछग्म 
वह सही शीर्णा प्रियमाव -मग्न निरुपॉमिता । 
पृषभ स्‍तर पर इत्री के जागरएएा का यह चित्र संपु्णा! बाद निक 
काव्य पे दुलम है। शक्ति-ठपापषक स्‍मिराठा इस प्रक व्यक्तित्व के चैक के किए 
सर्वथा' प्रमथे थे । वै रूप को ही नहीं, बरस को' मी पड ठैते हैं। माव-शून्य, 
(निशशंग एत्मावढी जिना किसी पहारे के प्रत्थ की पावना मैं तीन है । तुल्सीदात 
के चंचल मन के सम्मुख एल्नावली का यह विराट यौगिनी 'हुप द्रष्टव्य है « वह 
सही शीर्णा प्रिय माव न्यग्म निहुभामिता | स्वर में करन्कर जीवन सर का 
हत्मावली' पति को' प्रयोचित करती है (« 
* पक । बार तुम या बनाहइत, 
वी दिया. भैष्ठ कुछ-समे घत 
राम के भहीँ, क्राम के धूत कहछार । 
हो जिके जहाँ तुम िना' दास, 
बह नहीं बौर कु दाहन्थाम | 
कैसी शिफ्ात, कैसे विराम घर बार ? 
कौ पैज्ञादियाँ पर यह बौला व्यग्य है ।' पास के महीं 
काम के धूत कालाशर * में, घूस शल्य जुकप्ीपार की मिन्‍्नस्तरीय वाधना-यत्ति 
की व्यंजा काता सै । ये हुत * कौ गए हैं «» बुभा, परावीम « उसका स्वतंतत 
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व्यक्तित्व नहीं एहा | तुत्तीदाप्त रूप के इपत ऋष-परिवतैन सै रूुतव्य हो' जाते | | 
उमके बन्तारिक सुप्त पैस्कार जागृत हो' उठते है जौर तब उनकी दुष्ट एत्नावती 
के हप में तैज-्युज के दशीन काती है *- 


देख, बामा वह में थी, अनह़ प्रात्तमा' वह, 


इसके पूव॑, प्रकाति-द्शन पै प्रमावित तुछ्ती-मानत का ऊर्ध्च 
संच[ृणा मारी के कामिनी रूप सै ज्वशद्ध हो गया था| तब उन्हें रत्मावली मैं 
/ बामा का रुप दच्टिगौचर हुआ था (- 
वामा इस पथ पर हुईं वाम, पतरितौपम | 


और क्या माही-उद्बोधन तै उल्चैडित उनकी चतना' कौ! 
वही वामा ** बनहन्य्रॉत्मा * प्रतीत हुईं । यह रक मुखद विडम्बना है फकि मारी 
का मौह उन्हें कर्तव्य सै विचालित का बैठा' था और वब उसका कादीप्त व्यक्तित्व 
उन्हें जध्व दुषष्टि प्रदान करता है। पत्नी कौ सरस्वती रूप में वै दैसते हैं । इस 
तरह की विराद ब़्त्पना राम की शक्ति-पूजा. में फ्वैत में घावती रुप की 
कताएणा' दारा उद्पूत हुईं है । इस विव्य माव के फलस्वरूप तुलपतीदाप्त रक बाए 
फ*र उच्ध्च-संचरणा करते है :- 
दुष्ष्टि सै मारती की बेंच कर 
कावि उठता हुआ' चला' ऊपर ; 
वैशल बम्बर « कैवल अप्बर फिर वैसा ; 
घुमायमान वह कुर्य प्रचर 
घर समुद्र शत्ति-ताराशर, 
घूफ"ता' नहीं क्‍या ऊ'ध्व, बवषर इार-ौला | 
हम ऊथ्व कौच्र का ब्तुभव घमायमान चूएँ के पपुष्ठ के व्मुमद 
सै जुड़ा छुता है। तीमावों के खतान का बड़ा मार्मिक कृपायम शब्दौं ये कि भे 
किया है ।' कैवछ बैबर की बादुतति विराट्न्माव के सैस के छिए वतुतनीय है । 
पगीन शब्द-सण्डो का रकाम्त हौप इस बात का सूचक है कि काव ऊष््व-्स॑चाणः 
के व्युपव तै बढ़ा गहरा तादा त्थ्य स्थाधित कर चुका कै; वह शब्दाँ की रैगीमी 
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में सृदभानुमावौं का मिथुयामाप्त नहीं प्रस्तुत कह रहा 5 । तुछतीदास की मुक्त 
स्थिति का जमुमवपरक अंका पभिम्भ हद मैं छुआ ह -« 


' थे हैदे मा, ज्ञामौम्मीलित, 
कि में पौए्म ज्याँ, चित मैं स्थित ; 
बपनी सीमता मे अपधित प्राण्णाशय | 
कि कलिका मैं कवि पूषा बंद, 
वह धाज उप्ती में झुठी मंद, 
भारती -#प में पुरमि-#द निष्यत्रय । 


उमके बाल्न गैत्र मुँदै हुए थ, पर झ्ान-मैत्र जाग्त थे । प्राण 
से ताबात्म्य को स॑वैध बनाने के छिए कही में निहित पतौएम की उपमा घटीक € | 
उनकी सरस्वती के मुखारित होते का लेक बढ़ी घुशुमार रीति तै हुआ है । यह 
जागएण संपूर्णा कातु की प्रभावित का देता' है, रक उनौज्ञा' शुक्ति-साव उद्यमृत होता 
है । शब्दौं में मी आन्तारिक उत्ठाप का स्पंदम हो पका है « 


बाजी बहतीं लहरें कल काल 

जागे मावाजुछ शब्दौच्छछ, 

गुजा जा का कानन-मण्डल, पर्वैंल-तल ; 
घुमा' उर झथियाँ का ऊना 

पुमता स्वर , हो हाछतदुदुना, 
आधुर मावाँ सै जौ मना, था' 'निश्चल 


जागएणा' के प्रभात का चित्र कवि की मौलिक कल्पना ये 
व्मुप्रर्त है « 


जागी' जागो आया' प्रभात, 
जीती वह, बीती वँंष पएात, 
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मारत का प्रस्कृतिक जागरण जैसे इन शब्दों में प्रमााहित हो 

गया' हो | यूवाचिल के ज्यौककतिय प्रपात फारने में चेतना के स्फुरणा की व्यंजना 
है ।* बाधा, बॉय, फिएणेँ बैतन * बढ़ा पुन्दर प्रयोग है - जैसे कवि इंगित 
काता' है कि स्वैनशील जीवन चेतना को अपन मीतर जात्मतात्‌ कर छै । आगे 
जह बौर' पतन फे प॑वर्णा मैं चेता की विजय कौ कवि नै पूरे आत्मविश्वास पै 
बंकित फिया है !« 

होगा फिप मै दुधैद पमर 

जह का चैतन मै निशविाप्तर, 


” ऋामबरित्मामत * में वाणिीत राम तथा रावण के रुप मैं दौ' 
पस्कातियाँ - भैतन और जह « कै संबर्षा की व्येजना' है। हसी संदर्म॑ मैं मिराठा जी 
कीव - कर्म की चरम पॉररिणाति कौ मी स्वर देते हैं। कौरी सकी ,कौरे क्ठा- 
वैमव है ऊपर उठका कवि को अपनी प्ैना' सै विश्व-जीवन की चैतना कौ मुसारित 
कागा है । अमुमव और साठ" की सएकहपता' के उदाश्रणा-स्वरूम थे दौ' पंक्तियों 


दृष्टव्य है ० 
'निश्वेतन, मिंज तन समिछा' विवछ 


हलका' शल>शत कल्मणा' के छल 
बहती जौ, ते रागिनी घकलठ पौरंगी : 
यहाँ शब्द के बेरौक बहाव में जैसे सच्मुज भततत का उत्स 
प्रवाहित हो रहा 8, जौ छह की प्ररगिमी के प्रवाइ को अवाशद कामवाला है | 


बाग ह्पी फ्राग मँ कवि एरक् प्रमादिष्ण। विन प्रहतत काता . कह 





तब के बमाण्वै है तारन्वार 

जौ, उम पर पढ़ी प्रकाशन्यार ; 

कान्यीण्जग के स्वर के बहार है, जागो | 
पैशन्याल के शर्‌ तै भिंय कर अरैण हथधिवर कब | जाग गया' है। 
हए जागरणग के फलएवकप का के काज्य ताएज्तार पर प्रकाश की किरणों पह 
गहे हैं। जीजन के स्वप्न है ऑॉफ॑म्ौत झा कान्यीएगा के सारों से कवंत ( जो 
मव-वीकम क्षा' ब़तीक है) की. हँयिमी लिदुंत चौगी | 
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कुत्तीदाप काव्य में! क्' शब्द का कवि ने कहीँ प्रकार सै 

उपयोग 'किया' है + तमछऋुतु्वे " तम की तुरही ( हद प॑० १)" तम का' वापवे 
ता की मँधिरा ( हैंद सं७ ३९)" तम के क्माज्य तार-तार * -« तम के मे माणैन 
यौग्य तार-तार ( प्रस्तुत छंद में ) । विभिक्रेठ नवातनी मे रूपक की प्रकाति पर 
विचार करते हुए बही संगत बात कही है कि हुपक उम वस्तुतीं को' कहा जा सकता 
है, जौ' हमाही साव्या के विधमान मूठाथक शब्दकोश भ॑ पहे सै प्रयुक्त” नहीं” हुईं हैं| * 

* त्म के एन विधिष रुपकात्मक् प्रयोगों कौ कम हैं, तो यही बाल पायेग | 
पाभाग्य शब्दकौष्य मे न तो क्त की तुरही जैसा प्रयोग 8, म तम का जापव और 
मभ हो तम के अमा्ज्य तार ताए का | ठीक पामान्य मादा की तुछना मे ये 
हाइवणिक प्रयोग जय को कितनी गछतता और विस्तार देते है, यह उत्हेसमीय है | 
एक तम * शब्द निराला दर प्रयुक्त हम विविव पंद्ोँ मे विविध तय - छायाएँ 
उद्ुभतत काता है | कैसे मी" त्म शब्द धये की दाषष्टि सै हतना लचीला तौर व्यापक 
$ कि उच्च अपकार, पतम, तमतत्व, राह, काम, वापना, मौक्ठ » का समावैश 
हाँ जाता है । इस कूप मैं इन विभिषव क्वै-छायातों का पौषाण” तम का पूधरा 
प्याँधी बेवकार * नहीं का पाता | तससस्‍्तवे * भ॑ वेंवकार के विजय का' चित्र 
है. त्म का तापव * में कुमारी , चिछाधिता, वासमा की छायाएँ ६,* त्ता कै 
बमाज्य तार तार मेँ गहम वंवकार नयूक्षपष इतर पर पंजीमृत बजान की दुनिया 
शाक्त” » की व्य॑जना' है ।* त्म के अमाज्य घाए ताए बफक्ति" ये अमाज्य और 
तार-्ताएँ शब्द विश्तेषाणीय है ।" अपाज्य' में जहीभूत हो गए अंवकार की 
गहरे व्य॑ंजगा है ।* अवॉज्य " का सिणीवात्मक प्रयोग जा अमान के मय की 
बह वैता' है ताए ताएँ में की बह व्यनि है कि पूरी वीणा में श्रहों मी 
स्पंदन का' अवरष्ण' नहीं है, उपके सपर सार मौम हपे गए है। यह जावात्ति ( तार 
बार *) निराला की बही प्रसिद्ध पैक्तियों की याद िठा दैती है ३० 
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चुद जटा-मुकुट, ही विपवैस्त, प्रक्तिट पै छुछ 
फैला पृष्ठ पर, बाहुबाँ पर, बंद पर, विपुल 
प्मम के जटा-मुझट उनके शरीर पै? फैल गये है, इस फैलाव कौ 

चनत्रनात्मकता और पधनता दैने के लिए कवि ने शरीरावय्ताँ का प्रथक्-पुथक्त उत्हेस 
किया है » यृष्ठ यर, गाहुएँ पर वा पर, विपुल । ठीक हसी प्रकार तार तक * 
के प्रयौग में बंवकार के प्रतार को बठ फभिठा' है। हस निविठ कज्ञानांधंकार ते उत्ती्णी 
होती कॉवि-याण को उदृर्लाधित करते हुई मिराल्ा रक गहरी बात कहते है - 
दै गीत विश्व को फुको, दान फिर मोँगो | 


कवि यहाँ पही माने में उदाए पंस्कृति का रूप प्रस्तुत कर एशा है, 

वह संस्कति, जौ पहले दैकर तब बुछू ठैती है । पतन की गहरी पहना सौर उसके 
विस्तत चिक्रा' के िकट पस्कृतिक दामता' की यह कल्पना वही कृषि कर सकता है, 
कितने कोरी मायुकता जौर आवैशपुण नरैबाज़ी पै ऊपर उठकः बढ़ी पृष्मता से 
पंस्वासि की पुष्ट चेतना का स्पुमव किया हो ।" पुलसीवाप' के सैदर्म में निराठग की 

पलॉव्य का पही मल्यांका ढो७ रामइ्कत मटनागर मे किया है «“ पतनोौन्‍्मुख 
बहआतियों ठैती ही धषिक है, देती कुछ नहीं । यह विष्यम स्थिति होती € | कौव 
इध चिठाम स्थिति सै एाष्टू को उबारसा चाहता है |" हा अधिचछित संकल्प के 
बाद तत्तीदाप एत्मापली ते चिपा मोँध कर आलोक का फ्तार करते के लिए विश्व« 
जीवन पै प्म्माछित होते है। वे तपनी पत्मी का जो मध्य चित्र तब देखते हैं, उत्तों 
पी उनके जागाभमी और गौरवपृणणी जीकना की भालठक है । भिराता ने शीकतन्हाय 
पर/स्कातिक सूर्व * के अस्तभित होने सै काव्य का प्राएव किया था, उच्तकी समाच्त 
* युवक एवि « रेखा के पिप्र पें होती है" जौ काव्य की संचरभागत रुकता का 
सूजका है, और जौ' राम की शॉक्त'न्यूबा " के विषम है एंचण तुख्मीय है (* वि 
जुआ वर्त * !* होगी क्य होगी जय ««« ) 

चल मंकबरुणा' आए बाहर, 
हे? में पटॉचिल वह मूर्ति धुधर 

हे जागी चिश्वाजद माहयावर, फिर दैशा - 
0 पान की शक्ति यूके 9 हक 
सै मिराछा और मवकगरणआा। पृ९ १९४ 
















अर आड/कक पाइ> तमानोकग फ्याननवाओ का अपन 
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पंकु चित +सौछती श्वैत पटल 
बबही, कमठा ससिती सुब-क, 
प्राणी विग॑त-उ7 पैं पुथ्कठ एरविन्दैसा | 


हा छादाणिक वर्णन में कवि भे जी व्यक्तित्व के विस्तार, 
पहकाति की चेतना, जागरण की जयन्याजा' कौ पेट लिया है । हतते पृष्म सता” 
घर, कविता के अआुमव कौ' दपत किये जिना, व्यक्तित्व के विधटम जोर उम्नयन 
का यह घगौषांग फिदि निराला के अद्मुत निमाणा-सौन्‍्दर्य और शक्ति” का 
प्रतीक है | 


६ अहइपा ) 

* गीलिका *, पाम की शक्ति'युजा *, अत्सीदाप के 
भपषठा।गत बापियात्य के बाद कुकामता की ठैठ शब्दावली पर आधारित 
वाचचिक धैतवना निराठा-काव्यन्थौर प्ाथ हो वावनिक हिम्दी काव्य-का एक धुसद 
बाएकये हे, (जिएतँ काव्यमाण)' को पमस्त धामरण्या ते मुक्त कर अपिक्ष स्वायद, 
बात्म मरतीर और यवार्थग्रादी बनाते की पहली मधत्वाकादती तौर पाइतिक 
कौ शिश है। पिछठी तीनाँ एचमाजोँ में धकगात्यकता' कौ विकित करते के लिए 
शब्दाँ के तत्पप रूपा कौ गशन अध्यकधाय के बल पर; रखने की प्रवात्ि है, बोर 
पराकाष्ठा पर पहुँची हुईं इस प्रवोत्ति की दातिन्यूत्तिं हु ल्‍; बता  करतप है | 

फातिन्यूतिं * शब्द का प्रयोग एम रचमार्जाँ के वाभिया' त्त मु 
पणना त्मक्ष है - की ऋमभानता क्एने के उिश्य हे पी किया गया है,वरत अधि 
की पीमा भर जाक तत्सम शब्यावही के उ्रयौष»० फिपु मे ही वह कितना मी 
स्पक्णपिय क्याँ भ ही » पर भिथम्यणा एसी हुए, और इस प्रकार काण्याचा 





















| (३२) 


माज्यगत बापशी का विलौम होता हुआ भी उप्तका विरौधी महीँ कहा जा पकता, 
जया कि दूधनाथ सिंह ने कुकुरमुतता की माणिक पंरचना का तढ़िया विश्कैणण' 
करने के बावछुद « कदाचित घुराणा-शैली' का आश्रय तने के काएणा - उप्के नए शब्द 
प्रयाँगाँ की प्रशंशा' करते हुए कष्ा' है + यह चुमाती या शब्द-संधार तै यह संघ्षा 
जौर यह विजय वर्षातिम है, क्योँकि यह संवर्षणी दूसरा की औौदया तपने ही हारा 
अजित, बाविष्कृत बौर एफलतम रुप मैं प्रयुक्त शब्द-बंध के विकुद है | * 


पत्र तो है यह कि जा किपी कवि में रक् ही काछ में या 
विभिन्‍म कातों में - मादा के विविष स्तर कार्यश्ञील ददिसाईं दैते है, और पताथ 
हो उन विधिष स्तर में सवैदना' के 'लिच्चाज से अपन्तारिक अनुशासन निर्ित एश्ता' है, 
तौ' यह पघीमिव दायीं भ॑ न बेंचकर क_्पना उन्युक्ता प्रधार करनैवाली उत्तकी प्रौक्तिय 
को घूचित ह | कियम की तामात्यव: विरोधी प्रति की ठुठना' मैं साहित्य की 
इस संपक्त को' ध्यान में रहमे पर भिराछा के आरभमिक वहपिका काव्य जोर 
* कुकरपुत्ता * मैं परस्पर विरोध नहीं' प्रतीत होगा, वरतु यथाथे ( यहाँ यधथाथे.... 
के हीमित कये पामाम्यता-मरनता के बजाय उप्के व्यापक कौ-समषी' वास्तविकता -- 
ते आशय है) की पकड़ के स्प में दौनों इक दूधरे ते परक पिय ही । 


रकबारगी एप कथन में चिस्तंगाति प्रतीत ही सकती है, लेकिन 
वास्त मैं कुझामुत्ता " बफी विध्य-वस्तु और महक संरचना में कौव पवेवर्ती 
महत्वाकाँदगी प्रयौ्ग' तुल्तीदा् की याव चिछा दैता' है ।* तश्म्ीदास मैं 
जबै'रित एंस्कीत की धुरदचता की प्रमस्या है, उप्तके उदात्तन्सूद्रण मूल्यों में कैन्द्रीकरण) 
का प्रश्म है, और उसी के व्युकप पश्कारशीत् शब्दों की क्ये-गप्रिमा' को' सोज्वी 
का अ्रस्तुत करते की एचनात्मक आादुछुता है ।* कुकुरपुत्ता * में क्षाव्य के परैपॉरित 
मगमबण्ड के ज्लुधार वर्जित और ज्ततिश एक्ष कव के लिए « जौ प्रतितब्ठत भी 
हुए «- बतामाक चअंगौती के रूप मैं भाग तै हो मण्य, कायल कैरी वषढप 
वस्तु की कातारणाग है « मादक वॉपियात्य के सी उपायानों « पुघर शच्यावती 
घुक्पार दन्‍्च, लौंकार ऊत ७ की एका च्यिक पता के साथ । भिश्यय ही क्सके 
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हाभिया त्थ में मुत्ति', पु ३२ | 






| (३२७) 
प्रणायन का पाछ्म" बलिर विश्व के कानों में बाइबार काना राग मरमैबाठा 
फिराला' का विराट बादल '्यक्तित्व” का पकता था ।* कुछूशुता में सामान्थ- 
वर्किचिम कौ' उपकी सपरी चुद्ढताओं विशाछतालों के साथ मराठा में उधाड़ा' है, 
बौए जीवन की पुमचिना की कौशिश में जौ' मपण प्रस्तुत की गईं है, वह उपैचित 
जमधामान्य के जीवन सै एची गहे है| मदिक्ष परुमना की दाष्टि सै* लुसीदाप... 
आए कुकुरमुत्ता' " तपते विरोध में समापन है | 


प्रयौगशील कप ने अमिव्याक्ति' के स्तर पर कवि के 'जिस पे 
को उददुवाटटित किया है, वह हने मैक्तियाँ में देसा' या पक़ता है « 


हमको ने जलतएत शाज पैववाण्ीी की, उधम झुद ढाएँगे 
वौवन की भट्टी मैं साणा, थी चाहा कप बना तेगे । 
(ताखचप्तक ! कान कीव हैं. कीवता' « मापतपुष्णण्य 
उ्य्वाल ) 
जीवन की घटी में निर्मित साजा की जुरुलात कुकुरमुता * 
केछाय हौती है| हास्य और व्यैग्य के बावरण मे कुहीली तौर शायत की लिए 
क़नाव के कारणा अधिक जौरदाएँ बुकुरभुत्ता" की 'एपमा अ्यातिम है। हस दौकष्ट 
है मिराठा के पमागषर्मा कवि पुभिवानस्थम पस्त दारा निरात्ा-क्ाव्य का उत्कष्ट, 
मण्यय लौर पाषाएण कौटियाँ भें विमाज लौरो कुकरफता * के लिए उसका यह 
कपम-उनकी € सिराछा की ) कुकाधुता व्यी ए्वना अधिकृत उनके मम की कुण्ठा 
तथा तिकतता की ही पतिचायक है - छांगत सै | 


* कुकारभुता" का एथमाविधान वेजौ है। रक मव्याद 
की बाठी मे अमागिनत का छी (किक फाारत के गुलाब थी हैं) फे बीच मल्चे में 
बुपा' देकर उगे हुए दुछुरएमुदा भर कि की मजा पहली है अपर उसके माण्यर तै वह 
पघाष77 ०] , मत्तारीष कौर उपपिक्तिय को उसकी घर सभुणाई में वा कित करत है | 
इस अंजान के ६५५४ में फनाजिकाय पंवय या कण में चौफा मत्युर साथ बौप्‌ 8. 20842 
शे बंदी, पृष्ठ | | 




















हा सनलरेमनाॉकि-##बनन 
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( जौ बाधुनिक माव-बौच का वैशिष्ट्य है) का पँयौग है। आरएस मैं कवि का 
पैमा वण्यन दैसा।' जा सकता है « 


एक धपनला' जा रहा था 
पाप प्र तहजीब की श 
गौद पर तरतीब की । 


इस तहजीब-तरधीज के आगे वामिजात्य के घृूचक विविध फूलौ 

का' उत्हैल है, जौ नव्वाब की बाड़ी में अपने बाप उगे मणण्य कुकुरणुता की वात्म- 
भमिमेरता जौर उठपम कौ एय देते है | वाड़ी के इन फुलौँ की पपाट वर्णनात्मकता 
* कुकारमुता " काव्य की प्रौदेश्य गधात्मकता का प्रीत्फलन है, वह कौरी हति- 
वृत्तात्पकता' का पौच्यण नहीं काती । करपिक्ल कैही के उत्कृष्ट प्रैणेता निराणा 
भे बुकरमुत्ता की ठेठ पैसी लक कौ गत्थात्मक क्छाकार के सम आत्मविश्वात्त के पाथ 
बमिव्यक्त फिया' है « 

बाया मौघिम, खिठ़ा फाएप्त का गुलाव , 

बाय पर उसका पढ़ा था रौषौदाव ; 

वहीं गंदे में उयन' दैता' हुआ बशा' 

पहाड़ी सै उठे-सर रैंठ कर बोछा जुकुटपुत्ता' « 

जब, धुन वे; युलाब 

मूल मत जी पाई बुदबू, एंगौलान 

बन जूता साथ का ते बशिष्ट 

ढाछ पर हतताता ९ क्पीटछिस्ट ।* 


यहाँ मा व्यिक संरणमा के दो रुप प्रष्टव्य हे, फपरत के 
गुलाब का' वैन फारपती उर्दू हब्दाँ के वॉपिया त्य में छुला है; जोर माण्य * 
ाकरघुता शक्दोँ के ठेठ प्रयोग मैं पबीय की उठा है । खंद जौरसूम मे * 
िरकार सूचक संबोषनों में नचित ढैठ अंदाज रेडकर बौलफैवाफ़े झुकरभुता का सीवा 
चक्र घंमव करता है। अश्िष्त तंजोपम के तत्तमता फीड जिएट 
१३ 8006 के बात (जलकर 0 कम हू 
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कुमव शब्दौं पर आधारित जय की उत्तकाठीम काव्यपष्या' 
की' पजनात्मकता कौ पराहत हुए डॉ७० रामस्वरुप चूताँदी में तत्सम शब्द-प्रयौगाँ 
पर जआधार्ति निराठा की प्रकैगात्मक्ष काव्याताणाप की समकक्षाता मैं उसे स्थान विया' 
हैं, जो पही हो सकता है। सीकिम जब मै कहाँत है «' क्रायावादी काव्यमाध्या में 
'िराछा' की श्तिसामहुर्व सव सै गहरी थी, पर उश्च तत्वम शब्दापली-प्रधाम -- 
मष््णप' की अपने आप में तीमाएँ मी थी, "जिनका बतिक़मणा करना परपती कवि 
कौ बपन स्नात्मक संचएएा के छिए जहरी मध्युप हुवा -“ तो हप काम का जीत 
बज पाम्यथ महीं प्रतीत हौता' । तत्सम शब्दावती -प्रधाम माणत की पीमपतों का 
बतिकमणा' परवती' कवि को नहीं करमा पड़ा! +उप्तके पूर्व स्वय॑ इस तत्सम शव्दावी 
के कुशल प्रणीता भ ही उसका धातक़वणा कर दिया था । बुक्ामृत्ता *, नये पे * 
थर इमकै प्राथ अधिमा * की उनेक् कॉचिताएँ इत जात का प्रबल पतादक है | 
ही छिए यह कथन कुछ अधि जिततन्सा लगता है « जौर कय की वैष्ठता इसमें है 
कि पते नये ढंग है स्जवात्मक शक्ति” विकत्तित करके वै मिराछा से कुतीय हो 
बाते हैं | * 





बस्‍तुत) निधाठा की विक्ामशील माणत' चत्तार तत्मम बाए 
खब॒भव दौनों' शब्दाक्शी पर बाषापित क्राव्यमाध्यप' फे प्रणायन मैं समान और पश्ण 
कप सै वा रही है, िके फलस्वर्प' प्रपापर्य १० तमस्तूर्थी ,? 'स्वप्सस्कारागर | 
* कल्मध्यौत्था'र +* तम के क्माज्य है तारज्यार | कुस्तीदाप) की मापुर पंस्कार - 
शीत शब्दीं में कवि में घास्कृतिक पैदमा कौ पृत्ते कर विया' है, और दपरी और 
* धट पे ठेंह पैठे हों दुष्ट जबोँ पर लफ़च प्यारा * कसी भितान्त बौधत मामप्िकता 
की पाॉरिचायक शव्दा वी मैं बाणत तौर आुमव का पीपे रचमात्यक्ष रिश्ता स्थापित 
किया है | 





पठान की (-” %३2३५ है 
अहाभ करता है « 





(३३६) 


जौर उफी तै उगा में 
कृह्म मैरा' भहीं तगता 
पैरा जीवम आप जाता' 
कद का यह वेहौँत अंदाज़ ध्मुपैदाणीीय है, जिपमे शक्दों की 
पतपाटता में ज्यत्तित्व पैदा कर दिया गया है । सामान्य जन की आत्ममिमता कौ 
छूछ पैत हुए कुकायुता का' वौद्धत्थ- जि शात्मविश्वास कहना आधिक उपयुक्त हौगा- 
माणा' में उपर उठा है । 
तू है भकही, मैं हूँ मौक्लिक 
श्र ह] बकर।'| मै हे काजित 
हू रंग बौए मे बुछा 
पी मैं, हू बठणुला 
* तृ कै कली, में हूँ मौछिक * की ठठकार पयमान्य-सावाएण 
की स्वॉनामित शक्ति को स्वर देती है, किर्मे स्थायित्व की प्रतीरति पाभी, 
मैं, तू बुठबुला? के जिंवग धारा होती है । 
कुकर सुपर जब अपनी तारीफ के यु बॉपला है, तो अजीवोगरी७ 
स्थिति उत्पन्न होती है। दृष्टि-व्यापी विस्तार भें वह क्यू को विधमान मानता 
है। भीम का काता, मात का हत, महायुद्ध का पैराशूट, विष्णा। का सुदशीन चढ़, 
काोंदा की मधाभी, एाम का पमुण , कलाम का छह - पी मैं उसकी सत्ता 
मुबद का दृःण है थे ही 
औँद मैं ही शाप का । 


मुवौछ, दर, संगीत, सतदिस्यताणाप» गरज यह कि 













फहरणुता' के का सु व्यापी मश्त्य की स्थापित कर वह 
बया' कहना चाहता कै; यह रक विवादाशपव जश्म रहा है । ऊपरी दाचच्ट मै 
ह्औ -रीट़ो होग में िर्यक्ता की प्रती/ति सोती है ; 


पैसे पर वो ककरका 





(३३२) 


किन्तु हपकी व्यंजनाएँ गहरी है | रक़ स्तर पर यह क्ीव की वदैत दाष्टि हो 
सकती है, 'जिपकौ कारण्ग वह पमी वस्तुबॉ- हौटी बड़ी - के भूल में कुकुरमुत्ता 
कौ देखता है; और हस ताह काव्य के स्तर पर धामान्यन्सापारण' की धावमीम 
प्रतिष्ठा प॑मव हो पाती है | दुपरे मौड़ पर निराला जौ यह व्वनित करते है कि 
प्तामान्य-साधाएण कितमा' मुहर होता है, आत्म-ग्ररंता' का' इच्छुक होता है और 
इस रूप में कुकायुत्ता के अतिरजित महत्व का संकन का प्रकारान्ता सै वै उप उप्तकी' 
बहबौली के कारण उपहात्तात्पयद मी सिद्ध करते चलते है। कुछ कहना' यह है कि 
युग-दुष्टा' कीव की मोतति क्‍निराला छस कविता मैं जन-सावाएण्ण की शा” कौ 
उप्तकी पुरी मगमता और पूरे विस्तार मैं प्रस्तुत करते हैं । 
बीच-बीच यैं व्य॑म्य के गए दौट पुरी कविता में एक विभौषषय 

बातावएणा की कराया किये पहत हैं ! 

कहीँ का रौढ्ा' कहीं का पत्या 

टी9 रघ० एरलौयट मे की दे मार 

पढ़ौवालों मै भी िर पर रस का 

हाथ, कहा, टिख चिया जहाँ धारा *। 

प्रस्तुत पीक्तियाँ मैं विख्यात प्रयौगषगा कीव रलीय्ट बौर 

उसके अन्यपक्त पर बढ़ा कारा व्यंग्य है । कै दे मारा और जिर पर रसका 
हाथ * की ज्यंजना पुक्टव्य है। तथाकथित प्रौप्रैध्ित की जौरीली कमा पर 
मी काटता' छुआ ज्य॑न्थ किया गया है ! 
की प्रोषिध्ििव का कप हैसे ही 
रौका' नहीं 'हाकता बौश का पारा । 


और कही" पिुवी" तथा" बाज * का साथ-साथ प्रयोग 
हुप बोर हास्य की दु्षटि करता है ! 


पहहे के हाँ बीच के या धान के 














(2३३) 
बुकुप॒भुपा" के इसरे खण्ड का' वारंस नव्याव के बाग के बाहर 
पड़े कपड़ों की दीन दशा के वण्णान तै होता है । निम्तवर्गीय मनुथ्याँ के दवनीय 
जीवन कौ बणन मे प्रामाण्णिक बताने के लिए उस्ती सै पिएणजी हुईं यह माणा' 
पी बफता में वतुपम है ! 





जाह गन्दी, हूका' पढ़ता हुआ पानी 
मौपियाँ में, जिन्दगी की तम्ततरानी« 
जिछाबिठात कीड़े, जिसरी स्हाडियों 
पैलतल की पर की थी गठ़डियाँ 
कही मुर्गी, कही आटे 
घप खाते हुए कण्डे । 
£ जगह गंदी, फुका पढ़ता पानी | मौोपरियाँ में, जिन्दगी 
की हम्तरामी, की प्पाटता' में जौ परँग्रैणण अमुस्यत्त हे, वह माणा के प्ताथ ब्युमव 
की तल्ती की और प्रकेत करता है । कप पंक्ति मैं अरद्भ+विराभों की नियौजना जे 
कवि की परिवैश-यबणा दृब्टि कौ उमारती है। के पूरी मिममैता है, जिना 
किसी इंकोच या जत्वभाज़ी के, मिम्नवर्गीय बीवन मैं मयावह यथाथै कौ' उजागर 
कर 7३९ है। आगे | चित्यगी की तत्सतानी * के मस्त के रूप मे विलाजिलाि 
कीड़े, बिसरी हहहाहियों | ऐसरो की परौं की थी गहाँदियों | कहीं मु्ती कहीं कहे | 
शुप लाते हुए कहे का प्रस्तुतीकाणा एक सिलाँमिला' पैनवाली कक की धृतिष्ट 
करता है । इस लिष्ाम बादवावएणा' की पप्िणाँति का प्रकार होती है « 











जपा' बदबू ये भिछी 
हुए तरह की बालीती पट गईं | 
यह जपते मैं बढ़ी बाघ है 'कि जहाँ तत्सम शब्दों के 
मर्पुर और दत्टा' जफयौग से क्षति ने िन्‍्यी के वॉभिजात शत्दकौश की तंवसैगा की है, 
वहीं लौह शुकपुभुत्ताँ के माध्या सै, बेच मामही, ग्रामीण तौर इसेन्व्टोए शब्दों 
भैंपराज्यूरा वात्मचिस्वासी व्याक्तात्व चितता के, धीरे शत भरपरित वाएण"प से 
(भिस| सिद्ध कर दिया हैं कि कॉयता की एचना के छिर तैस्कारशीठ शब्द हो 





4 24024, 0 ५५ -- गला ॥ 
हा कुकर, 





(३३४) 
इस गन्दी बस्ती में मव्वाब के श्रादिमों के ताथ बागबान 
मी रहते हैं। माछिम की लड़की गौठी है नव्वाब की “टी बहार की "मिष्ट 
मिन्रता' हो गई है | एक खिन बहार के जतुरौध पर यौछ्ती उपके प्राथ बाग की पैर 
कारन जाती है। यहाँ विधिष घुर्गान्‍न्‍चत पुष्पाँ के बीच पहसप गौठी की नजर 
इकासुत्ता पर पढ़ती है। गौठली की प्रतिक्रिया और उप प्रभावित बहार की स्थिति 
का अपन दैसभे यौग्य है | 


सकपकाईं, बहाएँ देखे लगी 

जी वुक्कामुत्त के प्रेम है मरी सौछी दगी | 

मुठ गईं, उसका था गुलाब पर जौ कुछ भी प्यार | 
सिफ़ी वह गौठी कौ फैसती 7ही मिगाह की घार । 
टूटी गौल्ी' जी पबिल्ली देशक आना शिकार 

तौड़ कर कुकुरमुत्ति को होती थी उनके निप्ताए । 


अपनी' पसी बहार मै कुकरमृत्ता के बलान में गौली निपट 
ठैठ ढंग फममाती € ; 
सब धमझक" कौ, ह्तका किया 
कै का मा क्वाज, 

जियाँ में वैध।नक जैसा सावमियोँ में मव्याब | 

रा कुकूपुरा की कत्त बढो-वी तारीफ पै चिढ़का 
बहार की नौकरामी उसे रॉट्शी सै । कि अभिजात वर्ग की कस सीक का धानस्द 
हैता हुआ टक्याली चित!अआण के माज्यम ये उध पर व्यंग्य काता है : 


नहीं रैसा कहते ही भमपरलिम की 
हौक्टी वंगारतिव की |" 
ढॉटा मौकरानी ने « 
बट्टी- बॉल काभी ने । 
यानी नौकरानी क्का « भौफे वह गव्याबज़ादी ( वॉमिजात वर्ग ) 
की भौकरानी है « कौ की मबर मै महीं बच सकी है | दुकरमुता का कमाथ साने के 














(३२४) 


छौम से परवश हुईं नव्याबबादी बचार बुकापुता पर मि्लार होती अपनी पसी 
गौली, नौकामी बौर डैपियर कुत के घाथ गौठी की कॉपडी में जाती है । 
इसका परिशहासमय चित्रणा कवि करता है « 


चदी गौठी जाग जी डिक्टैटर 
बहार उम्रके पीके जी भुक्लह़ फाछोवर 
उपके पीड़े घुम 'क्वाता' दे पिबर 
बाधु निकीयैट ( 7००६ ) 
पीढ़े बॉदी बचत की प्रोचती 
कैपीटलिस्ट कौट | 
हसमें समन्‍्धेह नहीं कि इस तरह के मिरालै व्यंग्य-चित्रों की निकट 
'मियौजना की झुरुखात का निराछा (हिन्दी कविता की संवैदमा' कौ एक मया मौड़ 
दैते है ।* डिक्टेटर"," शुक्ल फाछौवर', क्पीटछिस्ट कैट * और पब सै बढ़का 
वाधुनिक पौयैट * की यहाँ वच्छी-यासी सबर ली गहँ है 
गौछी की मा दरार पकाये गये कुछरमुत्ता के कीठ्या-कवाब कौ 
शौक सै सपका बहार अपने पिता मव्याव ते उप्तका जिक्र करती है। मव्याब भी 
तौम के वशीमृत होकर जपने माली तै कहते है ! 
" कुकामुत्ता' बलका ते था ते ताज़ा -ताज़ा ।* 
माही के समिजेवात्मक उत्तर पर पुर्तन्से कॉँपते हुए पष्वाब माती 
कौ कुझायुत्ता' उयाने का चुक्म दैते है । साली के इस उतर जे रुप मैं निराशा काटत 
हुए व्यंग्य की सुत्ष्टि के धार्थ कुकायुवा  क्रात्य की पपतच्ति करते है ! 
बोौछा' माली, फपमाएँ मवाफ सता, 
ककपमुषाा अब उतगायथा' नहीं उगतो | 
ककरमुता के माज्यय सै जनन्‍साचारणा और परवेद्ारा की ववम्य 
बरकतरिम जीक-्यद्धाति का महयुवक उद्ुषीच्ण' यहाँ अंव काता' 














है. गईं बनती, दर स्वत! एंपव कप में विकाधित रौती है। 





लिम्दी काजएमााणा' सके कया मंप कौर अपरत" ध । 
कर चिर्क्षा' मैं परकती अपधित! की स्वायत 
तैयार की है | 






(३३६) 
कि 23 80 20०४० ले 
भिराछा कै गीतोँ मे « विशेष्यत: तत्सम वामिजात्य के पघन 
बाकर्णाण से शुक्त गीता प॑ एक और अआत्मक्ाएण की अनुमति जितनी विशद और 
गंभीर है,दूधरी' वर उतना ही अपनी रचनात्पकता औौर जात्मदान का तीसा, 
घाछता' छुआ ( फ्राद की तरह प्रशांत, तटस्थ नहीं ) सक्याप्त है। ये दौमाँ तत्व 
जाट, पृष्प जीर ऊन मे विशिष्ट है तथा' इनकी टकाश््ट अधिकता गीतों मैं 
बर्व-प्रक्रिया' का पतधन बौपए पंचरणाशील कायती है ।* स्मैश-भिर्मीर बह गया है 
(१६४२ है) निराला का रैधप' ही गीत है । 
का क्ीज॑त प्राण «तत्व के (छिए कवि ने रैसत का' जौ विंब प्रस्तुत 
क्‍या है, वह सिस्साउता, इाणिक्सा' और आकर्णण शृन्यता की व्य-द्वायादें 
उद्यभूत करता है ; 
झमैेह-निकैर बह गया है 
पैत ज्याँ तन पृष्ठ गया है । 


स्तह-संवैदना सै शून्य ॥पत््यु के सुपेदन को आुभृत कारैवाला 
ऋषात्ति" अपी क्ठाँत सम के लिए शेसी करिकल्पमा' करें, तो वह कविता का 
विशिष्ट, एसमात्यक बमुमतव बन जाता है। रच का विंव तप मितताथन मैं 
मारवाही पी की तौतली पूम्यता कौ विवत करता है । 

धरे कि आप की पूसी डाल के जिंव में सै विगत के वैपव और 
वर्षमान की ववसम्न स्थिसि का कहाणा किन्सु भव्य चित्र विकप्चित करता है ; 


वाभ की यह डाक जो धूसी विसी, 
कह एही है, कब यहाँ पिक था शिती 
महों बाते, पंक्ति ते वह हैं लि 
महोँ जिका' बये « 
ओका देह मया' है । 





(३२७) 


आम की ढाछ पूरव जाते के कारण' शौमाविदीन हो गई है, 
फिर उप्तके पाप्त आकर सपिक तौर शिती कहाव क्यों कं ? प्रकृति तो नुतमता 
की प्रत्रय दैती है म। हस सौ श्धिष्ट प्रकाति लिंव में िराा में जीवन की विडबनामथी 
स्थिति पर बहुत गहरी वॉष््टि डाली है - अर्थात जीवम फालता-फुलता' है बाकर्णण' 
से, शौमा सै । उनके अमाव में वह इसरो के लिए तौ' उपैषषणीीय हो हो जाता 
है, सुध अपने लिए वह शन्यता यन्श्रणगगय शौती' है, क्‍्याँकि अस्तित्व «कामी 
मनुष्य इस तरह की वयनीय स्थिति तै कौ-म-कहीं लाइत कआ्श्य हौता है | फिर 
खनाकार के पामान्य सै कहीं समृद्ध और सवैदनशील मामप्त पर तौ सापततौर पै 
इसका कमर पड़ता है । क्ौयत की मधुरप्मि ब्वनि जौर मौर का उल्ताषपुर्णी नृत्य 
जपने जर्य-संचणा >य्रक़िया' में जीवन की उन्पुक्ताता, धमद्ि और आक्र्णण कौ 
उमारत हैं और इसका ने हो पका एक तरह सै ख्ालीपम तथा उत्तव-सृन्यता की 
प्रतीत कराता' है । खाम की पूसी ठाछ के लिए ज्रयैधीन पंक्ति की विंवन्यौषना 
काव के चौद़ैपन सै उपजी निरथैकता' की अनुमात को बिवुत करती है| ज्यहीन 
पीक्ति' की चिद॑जना में संभावना शूख्य जीवन की शिक्ताता' को क्तनी कुशलता" से 
पसानखता दिया गया' है, यह पैला-जागा चारिय । यहाँ कवि की धुकुमार जौर 
ग्याश्ति धम॒ष त्युमव को औौर धथम का पैती है : 
महीं 'जितका' बंधे «» 
बीकम वह गया है | 


_+ जहों सजिका बये " के बाद ठहराव कर्य सृत्य जीवन के विदा 
हरा दैता' है, के कवि-तौर पाठक भी - हुए ब्यैजुल्यता पर रक चरण के 
लिए 'शकृकर विचार का 7 वर सौ। जवदीन पौत्ति” का यह पचिंब पूरे पंवर्म मे 
कही गह 'पिराला' की ही उत्ता” का स्मरण करा दैता' है!" ज्यों हा से शब्द 
मात्र । (* प्राघ की शक्ति-पूजा " ) 
मगर भौगे हुए ध्युपव मुड्रापि नहीं जाति, पचमाज़ार फहों-्नन्वारीं 
यह समफाता' है कि उन त्युमयाँ को मण्त्थ म पशवानना मानों बीवमाजुपव का 


बषमान काना है। फिर निराता की आात्थाविश्वारी, मौजि रचमाकार की 
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चैतना' मैं अपनी अधैवत्ता' की छयुमात्ति बराबर एहना' स्वामायिक मी है | अफौ आम 
की धूसी डाल के 'बिंब में है उमका' यही वात्म-तीदा विवत हुला है : 


दिये हैं मैंम जगत कौ फूल-फल, 
किया है तपनी प्रमा तै चकित चंठ ; 
भर, अमर था पक पललोवित पल» 
ठाएट जीवन का वहीं 

जौ दहन गया है | 


वबाम की पूसी ठाल में बफी योवन थे फलन्फूल का दान 
किया है, यानी सजवशील व्यक्तित्व जात की कआुमावभ-दामता प्रदान करता है उप्र श्र 
समृद्ध करता ह। वास्मन्दाएण का तीखा पेश यहाँ पर दाशीनिक की तटस्थता पे 
संपुक्त हो जाता है, जौ शुषा महीं तवता, उतुमव कौ मिमाशाली बसा दैता' है ! 


पर, अनश्वर' क्षा धरकछ पल्लवित पल 
ठाट जीवन का' वही, 
जौ दह गया' है । 


डाट ऊपरी चमक-थमक,, शाकर्णोणा, तैमव का प्रतीक है | 
बह ढद गया है, पर थौ स्थायी तत्व है; पणकैनप्रक्रिया का परिणाम है, वह 
धुराकात है। वॉतररिक पमाद बढपुणता है | रचनाकार का जो पल्खवित पछ * 
रहप' है, बह समय के स्तर पर विलुप्त हौ' जाने पर मी प्रभाव के स्तर घर आश्वर 
है। एचगाजार के और कात्‌ के मामध यै उपकी स्माँत धवा बनी रहती है । 
पक, जतिम कँत में पुछित पर का मे बामवाडी प्ियतम 
मी इसी बहती शुन्यता को उरहता है | 
का नहीं वाती' घुलिन पर प्रियत्मा, 
बैठी को मिछपमा । 
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यहाँ क्षमा * शब्द का' तैगत प्रयोग निराशा, वैदम।' के 
त्वशब्दवाध्यत्व * का बॉसिक्रमण' का अ्यै को चिश्वता' दैता' है । यहाँ सिराला 
फिर वही बात पुपते ढंग सै कहाँत हैं (क एक रुप में तो आत्म-दाय हो पता ९, 
जकिन पूछरे रूप में वह धपनी एचनात्मकता के बाध्यम सै जीवंत ४, स्थायी है । 


हस तरह वाम की डाछ का यह सौ श्ठिष्ट चिंग बहुत दूरी 
तक वणम मैं मरियाप्त हो जाता है, और फिर बिंव तथा वस्तु की पंपृतत 
स्थिति प॑मव होती है। हस प्रक्रिया मैं एक खौर विद्ाद उमरता' है, पुप्री और 
पच्तौषा । और दौनाँ का प॑श्टैण' इस गीत का मूठ व्तुमत है, जिपमे दाशोनिक 
की तटहस्थता बौर र्वमाकार की पंप्तत्ति' रक साथ घुली-भिली है। गीत में 
लथ की विशिष्ट बनावट उप्के ठहराव में देखी जा' सकती है, 'जिपमें अन्‍्समैस की 
धक्षायट पध-यत्त गई है | वर इस ताह कवि का जात्मामुमव हा स्तर पर पचना 
के अनुभव में हपातारित हो कया है| निराला की भव्य बौर पश्लिष्ट माचिक 
सैएचमा' का प्री तिकर घाषातात्कार हस तरह के दबच्चात्मक आ्ुपततिपरक गीतों के 
माध्यम सै किया जा सकता है | 


(* कसा ) 





वही चौठी पर धाषारपिति (हिन्दी कराज्ययाष्या की तॉगी।/तिक 
पंपायना्ोँ कै दूर्गामी विस्तार की कोशिश 'िराक्षा के पंयूएँ काव्य-सजन मे 

बपना' पक्त्थपूणँ स्थाभ रखती है । वैसे गीतन्यूवमा की और निराला का ककाव 
अपने प्रथम ज्ाव्यन्स॑ग्रद परम! है हैक ऑफ काव्य-संग्रह तज्य-काकशी तक एह' 

है, किन भी शिका; कैहा; 'सर्क्या; वार; वील्हुंब की दृष्टि उच्होँति सास 
पंगीता त्मकता' के उ्श्य है की है | रक हौह पर है गीतिका (१६३६ है॥), कितैं 
लिएाछा' भे तत्त्म झब्द-वैमद तौर बेंगंताओगीत है रचना फे स्तर पर विशैध् 
प्राकत पोते हुए सिन्‍्यी मात की अ्यक्पात्यक शामता की परत की है, दूपी 
दर पर रे बवैगा | कर्क हैंक्ी' अाराक्‍्गा * (१६६३ है) बौर गीर्शुंजों 
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जिनका गीतिन्सौन्चय प्राय! शब्दाँ की वयौतषित तदुमक्ता' के ताजय में फला« 
ऋकछा है | हम दौभनाँ करों के बीच मैं है « बैठा (१८४३ हैं)), 'जिपमें काधि मे 
घौष्मण्णापूर्वक एक मया मौड छिया' है -* बैठा मेरे सौ गीतों का संग्रह है । 
प्राथ; पी तरह के गैय गीत हमें हैं। ++ बढ़कर नहीँ बात यह है कि अत्ग«» 
उठग ठहर की गज मी है, जिम हंद/शास्त्र का मिवाहि विधा गया है। 
काव्य की क्योंटी मी है । पाठकों की रिस्दी साजित हो जाएगी, आर उन्होंने 
बाप गीत भी कंठाग़ का लिए, या जाज मी ब्रत्माणाा के प्रभाव के कारण 
अधिकांश जन तुक्ताति कै, सहीनोली के गौत छुछकर नहीं गया पाते । 


* बैठा" हम दृष्टि सै रक मौडिक प्रयोग हैं जिधकी पूधना 
में कवि के कह मल्तव्य हैं , एक तो, उर्पैन्फारधी की गजह पर॑परा का हिन्दी 
मैं स्‍थान बनाभा' । पूधी उच्चाएण' संगीत की जुद्ता की दष््टि पे खह्ीबौी को! 
ब्रजमाणा के पड़ेमम सै मुक्त काना | फिर धब सै बड़ी बात यह कि रैसी 
काव्ययाणत की रचना, जिका' कि के उधार गध करने की आवश्यकता नहीं | 
संवटन की दाष्टि सै यह स्पष्ट हो क्ॉवता कौ अधिक स्वायत जौर रकाॉन्चित 
काने की दिशा! मैं महत्वफ्ण प्रवत्म है | हस साक्पिक प्रयोध की दामता-थक्ामता 
की सके जानकारी कुक गीतों के अलुशीतम से कौ पकती है । 
फपरधी इंद बोर अभिव्यक्ति--बानगी भ॑ हिम्वी शव्दावती 
है बोत की ड्र्टि ै १एवाँ गीत ढरैहमीय है :- 
हंसी के तार के होते है ये बहार के दिन | 
हुवय के चार के होते है ये बच्चार कैच | 
* क्ष्त टुकड़े बहार के 'दिम का गौत की बॉ लत वैक्तियों 
मे निर्वाद है ।* बहार के पिन * का संपए दत्छाए, उन्युफ" चिहास पुर गीत 
में मुलारित ही गया है| काँगि मे उर्दू गयी की ऋआयमत्कारिवता के साथ शिल्दी शब्दाँ 
की 'वियौकमा में संवेदनशील मौछिकता विकलहित की है। उदवाहणाप्थ « 
कि 'शकी की फैहरी की बैजिती पे कहा; 


अशायी।न्याफिगीपेलिम्क _...ह............. न कन्‍्मार के पोते है थे बधाव्‌, कै स्व । 
१) यहा | बलेदन 
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गज के क्ष विधान मैं ह्ञायापादी काव्य का विशिष्ट जिंब 
* ग्रुगन्धनमार * उथै की मौटछिक छाथाएँँ उदृमृत काता है। उर्दु-हिन्दी का रक्ष 
और प्रुछूद संयौग हम दो पैक्तियाँ में दैला जा सकता है « 


हवा' चली, गए कुशबु ठगी फि वे बौछे 
बमीर-्सापर के होते है थे बहार के दिन | 


गीत तेल्था' १६ हंसी के फूड के कुल है वे बहार के दिन 
में मी ह्पी तरह की आावृत्तियोँ हुई है । उद्ृ-िन्‍्दी शव्दावढ्ी के पैयाग का' 
बहुत स्वच्छ, निश्चरा' छुआ हृप ज्स गीत में वैशा' जा सकता है। गीत पैख्या १६ 
में पारस्परिक धाकथणा का सन कैठाम माव सै किया गया ४ - 


उमके बाग में बढ़ार, 
देखता घठा' गया । 
कैया फूलों का उपर; 
दैसता' घहा' गया । 


उर्दू शायरी की परषरा और प्रकृति के आुरूप यह झुछग' प्रण्यय 
'मिवैदम बी धाफ"मौह सै कवि प्रस्तुत काता है « 


मम उन्हें (दिल दिया, 
उनका' चिल पिला मुक्त” । 
दौभाँ पिलाँ का चिंगाए, 
पैखता' पा गया | 





४24 एकककत. 3 


दुष्ष्टि पै स्रफल बन पड़े है। पर रक प्रहम यह उठता है कि क्‍या इस सौतौ में 
एुजन के गशरे तत्व हैं १ कहाँ तक यह गहे क्यन » मौत व्युपव को उच्तकी बृषपता 
मे हूती € ? वस्मुत! का तरह के गौतो की एपमा में िराता का दुष्ष्टि कुछ 
"इक पे प शावैदम बी बुष इन गीतों के िश्लेणण 
हां धौष॑गब्यता कस तरह के गीतों मैं 
था सकी है, मे हो बच पूरी मांत्रा' में क हो; िके छिए विशाल स्वत! दौणी 
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नहीं है। हिन्दी मा की प्रकृति छुछ सै ही व्यंजना-प्रधान एही है, उसके 

गनीए समिजाज़ का' ताछगैल छईँ शायरी की प्रदर्शन 'प्रियता सै पूरी तौर पर नहीं 

बैठ पाता | ठैफिन बैठा” के इन गीतौँ मैं उ्द गा की तफाासउत, कौफता 

और िशैशतत! मोर, गालिन जी शायर की चमक पैसे कौ नहीं गमिलती, कसीटलिए 
इसमें वेधी गहराई मी नहीं है। उदाक्षपण्या के लिए गाठिब का रक बहुत प्रसिद्ध 
प्रौ़ और पाथ-ही पीवा प्ावा रैर लिया जा सकता है « 


मौत का रक दिन सुवहयस है 
मौँंद क्‍्याँ रात मर नहीं आधी 9 


यहाँ कहे परिचित-सामात्य शब्दौं में रक गहरी जीवन-द्रीब्ट 
की पुशर्ित किया गया है ।* बैठा ” के हंदाँ में 'मिराझा की काव्यााध्या बपनी 
पारी प्रायौगिक त॑मावनाजी के बाषजुद उर्दू गा की पादगीपरक गहराई कौ 
हुम में पप्रमपै रही है| जहाँ निराछा कफी जमीन पा है, जौ ' गीतिता " के 
बेसिक गीली में परचती गीतों के मपालिक, तदुमव-विधाम में या यु्दा बेला 
के ही िम्दी प्रश्ञात के बमूकृठ कुदक गीतों - यथा,” वाक्ष मैं कर दिया गया हैं” 
या” पिट्ी की माया होड़ घुके * में, वहाँ मै पूरे शाचिकार के साथ जाटिछ संपेगों, 
प्रौढ़ जीवन -ैस्थातियाँ कौ दूत कहते है | 
पामान्य हिन्‍्दी-उर्द शव्दौँ के मेछ से बने गौतों की तुछना 
में अधिक कझफाल एचमा-विधपन उन वीतों का € जिनमें कवि फारप्ती हंदौं की 
संस्कृत मिष्ठ शत्दाँ मे बॉषता है | गौत हैल्था १७ और एक हफके उपाक्षण्ण है। 
पंस्कत माणा का उदात्त एवैवन प्रतर इुप पकञएपी बंद के हौध, प्रवाह को कायम 
ग्ज्ठित का ऐैता' है | एक कह द्रष्टव्य है « 
बहव्य हो गयी वीणाग, 
विष बता था | 
आय पारणा' मन्‍्वीपषम 
नाव बता था | 


शत मिला है कग काका पूछ गौत पुन्थर बन पे हैं, 

















पा तिकन कौ करी सफल 
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जी हुए जौ यौवन, 
जीवन से भरी सकल | 


जागरण के दिव्य माव को ध्तुमव के सता पर प्रताः पवैदमशीलता 

पै कृषि मे मुलप्तति किया' है। शब्द-प्रयौग देसमे थौगिय है « 

जौएग' हुए जौ यौवम, 

जीवन है मरौ' पकल 

जहाँ" बीर्ण *, यौवन * तौए' जीवन * अपने प्ामान्‍्य अर्थ पै 

कुछ अधिक गत्ते पैसे प्रमाए्त हैं । िम्दी इत्व को वपनी जमीन पर रची गई ये 
पौक्तियों गाभाति का उन्धुक्त फ्वार करती हैं और इस रूप में गी तय" के 
प्राप्रद जागरएणा-गीतो के एमकदप रसी जा पकती है « 

बागहक कलूव तै 

मा विशाएं सतत हैं 

धरती के नव, नत पे 

कैद हुए हुए काठ । 

गौत संख्या ४७ जौर ४६ के तत्सम शब्द-संयौजा में क्रमश! मश्वातता 

और ता ल्पिक मुत्ति” के व्युमव कौ स्थान सिछा है । ४४ कै गीत का' औतम जैत 
माणप' की जमौपनापिकता और एवैचमा की जटिसता का अच्छा ममना है « 

बाया का हुन्दर लिशा भाष्ठ, 

थी तरह वही पैशा' कह, 

विक्या पै हूटने को 
धत्य भी श्वदा' मम है पॉरिचय | 
ह१ वो गीत बफ़ो एचता»विषान की शक्तिमतता बोर प्रताता 

मैं बला है « 
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बौए बावाओं के विशद्ध पँवर्ण काता है, उपी प्रकार माणा तकस्थ, प्रसा 
और ठौप है « 
विद सै जजैर कर विष्यय -अनछ 
त्थाग की जड़ा 'मि!शित अच्यल, 
हा मस्म स्वार्थ के दुष्प्रसंग, 
पैल ले विश्व यह शमिमंदन | 
पाश्य * और पाश * विश और  विद्यय * के 
जहुकार- प्रयौग कि उदुवोधम मैं बही स्वामाचिकता' सै सैक़मित हो जाते हैं, 
और हम प्रकार ककार रव॑ माणप का रचनात्मक प्श्ता जुद़ता है । हिन्दी 
क्राव्यमा मा की पुनाठछित -यद यौणना' अच्युत माष-सुष्ष्टि के उदाक्षणा-स्वहूप 
हम तरह की पंक्तियाँ एसी जा तकती है « 
यह दैस दाव में छिपी बाग 
पावन थर्चाण' कर, जाग-जाग 
मौह के लतिमिर में भिद्िर सदुश्न 
त ज्यौर्मय का कर वैंवन । 
जीवम- पुक्‍त की स्थिति का पाकातल्कार छ८ में गीत में थी 
हुआ है, जिपकी प्राटैसिक पेक्तियोँ दैलने यौग्य है « 


मिटटी की माथा दौड़ पके 
जौ, है, बपना पढे फीड घुके । 





जीचम के इन का है । | 
आफृणएा के अमिमानी के 





(३४४) 
है प्रयौग परंपरा सै प्रवाष्ठित होते पर भी चुके हुए नहीं लगते, नश्वर्ता के 
हैक प्रयोग तपने पररिवैश के निर्मित काने में तत्पर ये प्रयोग प्रतीक रुप ये व्यवश्त 
किये जाकर विशैण' मास्‍्कर घन पड़े है। ठैठ घौू उन्दाज भ॑ त्भपुच जीवन के 
चरणों का हौटापन इल्कापन उमरता' है । जाकृ्णौण की शक्ति और उपके 
बतिक्राण' को अभियान के चित्र में कवि पे नर ढंग है प्रस्तुत दिया है « 


अपकण्णएा' के अधियामी' के 
गतिक़म को जब ये तोड़ जुके । 


गीत चँख्या' ४६ की बनावट करे तरह की है, जिम कछा-य्रयाप 
और अमुमव की चकड़ दौमाँ का समुचित समस्वय है - 
पैश-हरसे तपर नस 
पैट-मुस, जान बाये | 
शैन-जीवन दीभ- चिकन 
इीण आहम्बन बनाने | 
शौवित जनता की स्थिति का यथार्थ बेंका हम पैक्तियाँ मैं 
जुआ है । वैश हे, वचा-्यूस " , पेट शत और होन जीवन “, वीम 
खितन * जी म"िक तमाताँ की ध्यानिशावताो के रूप में मियौजना पता होति 
पर भी सटकती नहीं, क्याँ कि वास्तविकता के वह जुही हुहें है । 


* बेला * का ३६ वा गौत सिर्तदेद सिराछा के जैष्ठकत गीतों 
मे है है, जौ बपते सह एचमा»विषान थ॑ एक साथ कौक इतनी पर विकसित होता 
है। की की दुष्ट ते कुकन्युद वस्पष्ट ध्वा यह गीत की क्राव्ययाणा की वन विष्ट 
प्रकृति को ही स्वर पैंचा' है । परी धौक्त' कस प्रकार है ; 

बाहर मैं का लिया गया' हैं । मीता,पर,पर पिया गया हैं । 
विलवल साथा?०ए॥ शब्दाँ में 
अुप-सजुपँण तीती है । एक नवर मैं यह भौत्ति” कवि बौए उपके 

भॉप्विश के बीच तोसे सैवण, मर्षदेयी' तदाव को भौध कृतांती है। अपने “मिवासिम 
कामाभ और उसकी अणआए॥ 7 को (जितने करके उ्ोष में ( जौ गैर वरीभतण्टिक कविता 
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की विशेषता है )* बाह्य में का दिया यया हैं दारग कवि से व्यक्त किया है, 
वह हच्त चौट को उतनी ही गहराई दैता' है। इस गहशाती हुई चौट पर मीतर, 
पर, मर विया गया हूँ* का शब्द-प्रयोग कैप का काम काता है ।* में कौसा' 
बौए' स्मैकझननिकर बह गया है * में कवि विषपद और उपल्व्यि के पंतौष्ण की 
पव्मिज्ित आुरमूतियाँ को उमिव्यक्ति" दे शुका है । प्रस्तुत गीत में, कुछ दुपर ढंग. 
से बपहरी जिन्दगी के खाठीपन, चुके हुए संदर्मो पे उत्पन्म विष्याद और दुसके 
पाथ बान्तरिक्ष पर्माद्ध पै उपलब्ध पृष्णीता के पुर को स्वर दिया गया है । मीता 
पर पर के बाव बअद्धेविपए्ाम ( मौत, पर मा दिया कया ४)" मीतःर 
पर जाने | के शब्दातीत धूल को प्रुकुमार दंग तै व्यक्त करते हैं। यह मरा जाना 
कई रुपाँ में हो सकता है «» रक्ष तो अपने एचनात्मक कीवि>व्यक्ति-त्व के माध्यम 

ते घुस, आत्यिक्ष मुक्ति के साइगात्कार सै । तर की पैक्तियों प्रतीकात्मक 
माष्या मैं कविन्‍्यासप्त का सस्स्िरौधी वृत्तियाँ कौ उताएतती है « 


ऊपर वह कफ गठी' है, नौ यह नदी च्छी है, 
घलत तने के ऊपर मर्म कही है, 

ही ता हर चिया गया हैं । बाहर मे कर दिया गया हैँ । 
हो ” बाहर / और गीता *, ऊपर  वोर बीच ” उसड़ः 
फहौत्वा' बोर श्रोषह्ता' /कदाता बौर स्विश्वता की स्थिति जटिए मानवीय 
वाँति की बौोष करांसी है, बिका कक मी उतनी ही बटितता' सै, शब्दों की 
बॉ मिपिफक हू प पकांसि में डुवा है [* अर” और नदी * घस्त तीौ | वधौपर 
नम कक्की * की थक यौजना बढ़ी पटीक है । 

काचि ते गौत के अन्तिम बह में आतत्यिज्ष त्ाएाात्कार, मासिक 


5 











ताचित के व्युमव को मूर्वल्य कर पिया है, विशेषात! इस अंश की परी पंक्ति में « 


मौतर,गाकर। बाहर, वी तर, पैसा का सै ,जुता बमश्य? | 
पंषणा' का सपचन भ पंथ, 
के ही परत पिया गया हैं। बार मैं कर पिया गया हैं 
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की याद पिला दैती है « 


न था वुछ तो घुदा था, 

बुछ मे होता तो छुदा' कौता | 

हुबौया मुककौ होने ते 

नें होता तौ मया' होता $ (* गालियां ) 
$॑. के $ई $ $# 


तुम मो पास होते हो गौया | 
जब कौईं दूसरा नहीं होता ।। (*मौमिन) 


यर्थाप निराछा की पैक्तियाँ का हम उद्थत शेर ते कौड़ 

पवेदनागत पसाम्य नहीं है, गारछिब के शर में बह के रच्याप ,उॉ्तित्व की अपुपू्ति 
तै उत्पन्न विध्यावद का बंका है, मौनमिम के हैर मैं प्रिय के मिक्टका प्राह्चर्य की 

वद्वितमुछक लिक्रणा है, तथापि सप्रैदाणा की सादगी और कप पतादगी 
में अमुस्यत एक बैभनी के रहा (मौत बाहर, बाहर मीतर , दैसा जा पै, 
हुआ बवश्वर ,' डुबौयथा मुझ कौ होते में । ने मैं होता तो क्या होता 
का कोई पूधरा नहीं होता ) की दुृष्ष्टि  तीनाँ उद्धर्ण पमानान्त विशा 
की और व प्रतीत होते हैं ।* का" के प्रस्तुत गीत का! बनश्वए्‌ * शब्द 
औक़ सृदभ«्गैवीर कीं हाथारं उच्युयुतत काता है, जियो सांषागरिक संधर्ग सै महज 
जि का पा उयदा नहीं है, जिकाा मरण्यवर्मा होते के बावजूद गहरी 
अंदार्पक्‍ाता' हैं पॉपिपुणाँ व्यक्तित्व का बात्म विश्वास है | पते मी * सम, 
भिकपू बच क्या है गीत में काॉयि कह चुका है «» भर काज्वर था एकल परावित 
पह 














जम-साबाएण मैं प्रचाह्त गीत रूप कफ्टी कौ श्८ वें गीत मै रक 
नये और प्रमावज्ञाली हेंग तै कि में प्रस्तुत किया है « 
काछे काठ बादठ छाग्र भ बाप वीर क्वाक्र लाए । 
के कैद भाप मंहहाथे न बाये बौर जवाहर ठाए । 
काआु ताछ मैक्न को तकय कर कॉति मे शो चित काता की दुदशा 
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कौ, वष्य के रूपक भें धिमौदमय रीति सै वैकित किया' है । उँका की यह 
विमौषमयता शौष्यण्ण' की पीड़ा का और तीत्र कर दैती है - 

पुरवाई की है फुफुकार, हन-छन ये कस की बौद्ारै, 

हम है जी गुफा में समाये, ने जाये वीर जवाहर छाठ | 

* बैछा * में पवैदना के वैविध्य के पीढे माणा की विविध 

मैगिमारं, हंदौं के नवीन रूप हैं, ठैकिम कुकक को होठकरयी बैठा * के छगमगे पमी 
गीत एक नये प्रयौग के वाकष्मैण पै अधिक स॑एक्त' है, एचनात्मकता का कौई गहरा 
उनमे! उसमें नहीं 'विसलाईं देता । हताय जहर है कि खढीबौली की उच्चारणगत 
मौछिकता' और गैयता की स्थापना मैं ये गीत रक प्तीमा' तक कृतकाम हुए है, 
जौ यहाँ कवि का रक खाप्त उद्देश्य रहा है । 


( मय पचै * ) 








सही मात में सामान्य न्यावाएण' जीकन-स्थितियाँ पै 
#फ ही. हुईं मामा की ज्ुतलात सिराहा के कुकपुता से होती है, जौ 
विधी गैधौड़ त॑।ा्मो' के कारण समृप अधिक फिन्दी काव्य में शतिहासिक 
करभता * के प्रथम तस्कारण्ा' पै ( जौ रक संक्ठम है ) 
हः श्मुच पा काचिता फे कहाजा वन्य तात कविताएँ है - (१)* गम पकौदी' , 
क्षय बन्कवीतद" (३) * (नी और काभी * (६) सबोहरा * (६) मास्कौ- 
डायहाग्व * (६)" इफ टटिकनशला * और (छो | सैह " ।" काछांतर मैं 
लिलला' मे हम सालों कॉविताजोँ को काम रक काड़े पंकतना नये पे " में तॉम्मलित 
कर छिया ( ब्र७' कुकाधुता की मृमिका ) और कुकर 
हुहतयुपा * से कुछ हुई माफ के ठैठ विवि की यात्रा 
अप कहती कसित भाग्य को 
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' नथे पति “ की पहली रचना रानी और कामी “ कुछुपता 
का काव्यनवि्यय बनाने का बढ़िया और धाहप्तिक उदाक्रुणण है । कहना ने होगा 
कि यह कुहूुपता, यथार्थ की विष्ममता शब्द के त्पाट, ठैठ और गधात्मक प्रयग 
की वजह सै कविता के सता पर बहुत विश्वततनीय छाती है | हस दह्ौटी कॉवता 
की यह बैजौड़ क्यावट वश्नीय है « 


माँ उप्तकौ' कहती है रानी 

बाद सै, जैसा है मम ६ 

जैकिन उसका उल्टा' रूप, 

भैचक के दाग, काटी, नक्षचिप्टी' 
ग॑ंजा धर, एक ऑॉँस कामी । 


यह फभिएत हास्य की उत्पतति करमैवाठा चित्र नहीं है, वा त्क 
हमारी धैवैदना' को कककतरसे वाऊपय है । अपनी काली, एक वॉल कामी, भैचक 
के दाग वाली कन्या को बाद मै पतनी कहना सथावत्ठ यथार्थ को देसकर मी 
छनदेला' करती माँ की ममता का सूचक है। यहाँ कहने के लनितान्त बनौफापर्रिक 
दँग सै (कितना तीखा हैप्ैशाणा लिया है, यह दैसते यौग्य है। विष्यमता की 
रैसी ही सिलॉमिला वैमेवाही घौट कविता के कैत में भी जैसी जा पकती है , 
जिसमें पढ़ौस की औरत के तामे पै विचित माँ तपनी' कानी रानी ” कै व्याक 
मे हपमे की बात धुत मन मधौध कर ए॑हु बाली है और पयानी रामी पर 
इसकी स्ीय प्रतिक्रिया हौती है « 






दाए असल हे 

बापू भी बह की माँ के दुस मै, 

है कम वह बाई जो कामी। 

ज्यो-्की -श्थो रह गई रखती मिगराभी | 
पतियो! की उठ गधात्पकता मैं. कुछप एाभी की पीड़ा 
कोर शारीपिक करी वीषों दृधीच ही टही है । उसकी बाई सास माँ के दु!र 
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में शिस्सा' बेंटाती है, किन्तु बाई जॉँस ( जौ का है) पारी पहानुमाति के 
बावजूद अपनी आमधैता के कारण फैकेठ मयानक यथा कौ नग्म काके ही रह गहै-« 


जैकिन वह बाहे जॉलस कामी 
ज्याँ की त्याँ' पु गहँ एसती सिगशानी । 


यहाँ" +भगरानी* में जौ भस्म सत्य की कही सार है, 
वहीँ कविता का मर्म निदित है | 


* जुही की क्छी * के पजैक मे पूपनी जोर कानी * मे कअनुमत 
और माणा' का रक स्वधा' मया परातछ परका ह | ही प्रकार परमाण्टिक 
जोर वीपिकठ काकाएर का रक नया' जायाम नये पर * की रंक दुधरी कविता 
* प्रैमनसंगीत में देशा' जा पकता' है, जिपमें अन्तजातीय प्रैम की स्वच्छंदता का' 
विमौदमय चित्रण है बोर इस दाब्टि सै शौक की अभमिजात शब्दावली" प्रैम-संगीत 
कॉविता' के वर्ण्य के प॑दर्म मैं बही क्यैपुण्य छाती है । कविता मैं प्पाट किन्तु वक़ 
शा का पैवर द्ष्टव्य है « 


बम्शन का छडका 
है उपकौ प्यार करता हैं । 
बात की कहापित वह 
मेरे घर की पॉगिहारपिम वह 
बाती है होते तहका 
उप्तके पीछे में मारता है । 
क्ाष्यनतिष्यय के रूप में! नमे पकौड़ी * की काताएणा दुछ- 
इुछ उत्ती प्रकार मे ताकत और गवीगता की धूभधक है, के शायावादी काव्य के 
प्रारंभ में भमौरवष प्रेम *," उच्छचात *," धागा “, बोंचू "," कहर *, फैली सृष्ण 











विधय-यरमुतोँ पा िलने की प्रदाति विशप्तित हुई थी ।* गम पकौही में ध्े- 
बाषारण' का तोज़-दुर्निषार अाकणण। युवा त्ति छुला है । दीं नये कास्तुतत 
की योजमा पेसम थोग्य है « 

' भी बीम जा गई; 


 सिहाँफियों' (विकल परी , 
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छार कीबेंद कितनी टपकीं, 
पर दाढ़ कै तुक" दबा ही रखा मैंने 
कृंजूप मे यौँ कोंड़ी | 
शायद हससे मार्क व्यंग्य अन्य किधी अप्रस्भुत के माध्यन सै नहीं 
हैं पकता था । पारी दुगीति के बावजुद व्यक्ति” गमे पकड़ी को दाठ तह उसी 
प्रकार दबा रखता है, जैसे कंजप की कौठी हो। गर्म पकौडी के प्रति लौम थौर ' 
उच्च लौम से उत्पन्म हानि का धैकन एक कअच्य प्रयोगवादी उपमान तै कवि करता है 
पहले हमे मुफको' सींचग, 
बिल टैंकर फिर कपड़े-या फॉँभा, 
ितास्त गंमीर विशयाँ की पैसा के पथ निराला हल्केनफुल्के 
प्रतंगों के अंका में किये बदय है, यह हम उदाहरण में देखा जा पकता' है ।* कपड़े 
ता फँचा * को ऐड चौँछू प्रयौग का व्युपम काव्यात्मक उपयौभ सराश्मीय है| 
कविता के पूरे वातावहण्ा मै थे अंतिम पौक्तियों जुही हुईं हू - 


बरी, ते लिए कोठी 
बम की पकाईँं 
के वी की कभोड़ी | 
यहाँ" बरगहुमणा" के बयाय' बचष्छम * के प्रयौग में रक़ विनौष 
बौर तिस्कार-यूचक माव है। यह रक् माषुढी -सा पंजीवम अपने विशिष्ट संको 
की अ्यैवतता से संपुक्त होकर पररिषाप्त माव की धुच्ट करता है, जिफ्ों पमय के चनका 
मैं पड़े ब्राइमण >वैवता पर व्यैग्य हे » वध्ययम- अध्यापन के गुझ् ज्मीर कार्य कौ 
हौड़कर वे जीविकोपान हेतु पतौक्या हो गये है | 
हम छोटी क्षिताओं के का मैं मपस्कीज्डायोलाग्ध ' की 
कापित' उलील्मीय है, जि दंणँभ की नितास्स सथूह माया को प्रयोग काने के 
बावयुद एक हुस एंपमे के कारण िराछा' कहे प्राणणवान व्यस्य की दृष्टि मे सफल 
कु हैं । फ्राईम की पाए पीफचायों हो कस कयम की पुकच्टि कर देगी - 
मैं कं भिनर हैं जोजुत विखवानी भी, 


मन हैक आये है मिलने । 
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कविता में मामठी अ्ुमवाँ का यथार्थ जैका तंगव करने के 
दिए उपमें पीजजती मा का प्रयोग अभमिवाये है | 'निराला' हम तथय मे 
परिचित होने के कारण जीयुत गिल्वामी की तौतत मानसिकता कौ 
मिरावरण।' करने के लिए रेत प्रयौग काते हैं १. 


फिए कहा - भौ तमाण में बढ़नवडे आदमी है, 
शएक्ष सै है एक भूले 
उनका फेंपाना ', 
रेप कौह धाला क वैता नहीं देते का | 
उपन्याप्त लिखा है 
जरा दैस ही जिए 
छगरए कहीं हप बाय 
तो प्रभाव पढ़ बाय उत्हू के पहुठीं पर , 
हसी कारण यहाँ पाला * तौर उत्हू के पठुठाँ * की 
वपश्तव लटक नहीं । इस तथावाचिता बहुत बहे सौश्यालिस्ट' और उपन्यास-सैसक 
'हिलली' मामचिकता' का और पी फिर्मम पर्वाफ़याश कीच वॉज्तम पत्तियाँ पे 






दशा उपन्याध्त मैप 

मी गणौश में मिला « 

पथ वपनैक्मवी श्थामा पुफे प्रेस है |” 

इसको चिप एस लिया, दशा भाक्को--डायेहास्स * 
दैला' गिल्वानी कौ 


कप वे में व्यानित सोते व्यंग्य के विशय में कह कहना 
उसके महत्व को पटाभा थी शोभा | 
* शबीदता * तथा" रुक टटिकलीशहा * काँयिताएँ हम्बी धौर 
बंध त्पत है, और इनमे ग्रवाधदारी सित्य का पूरे विस्तार भें प्रयोग चुआ है । 
बाफीप का पात्र करी है ॥ किंग्तु कप है कम्पका के बंपर यह विंग फिली वॉसिलजम 
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के कहा जा घकता है किये दौमों कविताएँ मिराला के साइसिक बर साथनही 
धफ ले प्रयाग है | 

+ सजौहरा * के जारस मैं कि ने बादलाँ के शछिए | 
बड़े प्रयागवादी ढंग के उपमान प्रस्तुत किये हैं « 


दौड़त है बादल का का 
हाईकौर्ट के वके मत्वादे 
जहा चयतिए वहाँ नहीं' बरते 
धान धूल पैसक महीं ता 
जहाँ पानी सरा वहाँ छूट पड़े 
कश्कीह लगाते हुए टूट पड़े । 


का-काठे बापलाँ की का गाउन पश्म हाईकौर्ट के 
वकी लौ' सै तुलना ऊपरी तौर पर रक कौतुक की पुणष्टि करती है, ठैकित गंभीर 
दृष्टि पै बावलौं के माथ्या से वकीलॉ पर व्यंग्य करे के लिए कीव ने इस जिंव 
की प्रुष्टि की है | वकील की बजाय वक्‍ले * जी प्रयौग रक कौतुक की उत्पत्ति 
कहा है । बापह उचितामॉ चित स्थान का छुयाल किये (का बरस जाते है, पूसि 
बान दैसक तत्तते महीं । ठीक इसी प्रकार ताहकौर्ट के कील-मिर्षन पर वर 
मर्ती खाते, जौ पच्छुषच बहुरत मंद होते है। िराठा के बावकु-ताग की 
विशाटण्‌ चिंबन्यौयना है लजीचरा | के इस प्राटमिक बादछ-वणन का मेठ करने 
भर निराहा' की विधविव वर्मि|्यक्ति' प्रणातियाँ का बौष होता है | बागे दौ 


फिपए भी यह बस्सी है मौद पर 
माति की मानी की गोद पा, 
भगाम है हिएमी की है मुचुध्यी 

जैशी लौकी की तप्बी तुम्बी | 


फिए हानीण वातावर्णा के रक भमितास्त आत्थीय 
चित्र के बाद शाम 7 वर थाई हुईं कुछ की कया ऋती है। जुबा बाग के तात 
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में एक दिन नहामे जाती है 2 डैकित त्रमीषवर्सी' जाम की डाठ पर स्थित 
बड़ा-सा' संजाहया' उनका पारा मजा कि किरा' कर दैता है| विमौदपुर्णाँ ढंग _ 
से कवि शप दश्य को बकित करता है « 


बजा के ऊपर की आम की जौ' डा 
फ्रौके सै युरवाई के 'किछी तत्काल | 
कमा मॉगने कौ मदन जमा बैठा, 
डाल पर कड़ान्सा सजौहरा था , 
प्या हर रक उपका तीए फूछ का था, 
पुस्दरी की और कौ तना' हुआ | 
बुजा के कम्चे पर टूट कर आया, 
चटि के पहते ही पिछीपा हुवा, 
पारे श्टीर में जुकही सै परैशान बुत का बिना पौती 
बबले वर की और सासयभा हम पकियाँ में स्राकार हो उठा है - 
चौती बदलनी थी, पर मे घवह घकी 
मात मौछ गाय को करती वै संगी | 
कया हो वाया था, इतती मलाई, 
कौई उनकी भ पैस पाया सगाई | 


हारी पीड़ा को पीछे करते कुर बंत का यह परिताप- 
भाव पैसे यौ्य है « 





बुजा' मे कहा बबोहरा 
वी है आई अब्पा; पूषार” कहों को ? 
,... जुया मे क्या कि नहीं बची जाह | 
पिता तय के काका है बहन होफ़ा मिम्नस्ततीय जीवन को 
ढरके जटेन्डह्रे हुमणी के साथ संहुपह करने की चामता ” सोचा की कॉविताजों 
में दही था सकती है। शॉप पूर्वक्तों शाह्ीय काव्य की तुछना में' सजोहरा की 
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तीसी आलौचना करते हुए तन्‍्दहुलारे बाक्ोोयी भ कहा है » पौन्‍्डयैप्रियता' भा 
यह शण्टीक्लाइमैक्स * है, जौ वश्हीतता की सीमा' तक पहुँचता है | ' 


किन्तु. लजौचरशा में अश्लीलता के बजाय पामान्य-्साधारण 
के जीवन की बुछ 'स्थितियाँ' का' बड़े उन्मुक्त माव पै लेकन हुए। है | यदि वश्लीलता' 
है, तो वह जम-सामान्य के लीवन मैं है, रचनाकार के चित्रा मैं महीं, जौ स्वय॑ 
अपनौ' में उंदुठ और पहज है | सवैदना जौर अभिव्यक्ति” के स्तर पर कवि का 
यह पाश्य है, किके कारण सामान्य-साधारण' जन के मामृठी पै त्यमैवारे 
अनुमवाँ को वह काव्य के स्तर पर प्रत्तिष्ठापपित करता है | 


* इफॉटिक--अशिता * मैं महुत अनापधाररिक रीति सै कवि 
खित्रकूट की यात्रा का वर्णन करता है, जिफें उपकी यवायैय्वण दाच्टि धार्मिक 
स्थठ की मनौहरता' के वर्णन की तौर उन्पु न होका वत्थन्त प्रामान्य दृश्यों 
तुब्छ परम जानवाएे छौगाँ पर टिकी है। रक शुद्रा मारी के प्रोत्त कहौर कहणाप 
इस सपाट गधात्मकृता में उमर उठी है « 

जैन देखा, कहा' मेला 
मर उपका समाज सै 
चौट साई हुई वह पावजी के राज पै, 
हू को मिला नहीं, 
हे 'जिकी कुछ भी कहीं 
रे ठाठ्य बेंबाया' सेन मीठे-भीठे शब्द कहकर 
देखती पी वह ऑॉधुओों की बॉस एक एक 


यहाँ बढ़ा गैहा | कं उसका समा मै * मैं जृद् मारी 
के हृदय के विषप्रौस, तीसेपम को बढ़ी पटीक वमिव्यक्ति” मिली है। बाग * चौट 
खाए वह 'एामणी फे एाव है | कु को पिला पहीं | विन बदुछ भी कहीं * में 
तमृत्री बामिकता-अाष्या स्मिकता यर प्रहार है। बडे राकणी के राज प्रयोग 


हिंद; बबशाल कप िकएतडकाल दि हंबीकनपी जि पलक आफ ।लीलाेंहरक 0 जमरेबीकत सकी अाधिडनं४8 6वातए पथ: 4वए रैडसएा हंपकत काआ५ ० पीली फति:पधका पंपद परचम! शुन्के; फयमए: जकप॑मरट जाए धकाफमडाा.पडकरांतगत. पलक 


९ कॉयि जिराता, पक हुए. 











( इशृ६) 
मैं व्यंग्य की चृक्ष्म ध्वनि बन्तभिकित है। और, हन पब के बाद * मीठे मीठै 
शब्दाँ की गनिान्‍च्किय मिठाप्त, सौंसठी वया शब्दौं मै उमर उठी है | 


स्वज्छंद जमिवात्मकता, अभिव्यक्ति कै छुठ्पन का बढ़ा 
पटीक उदाहरण प्रस्तुत कता है" सफटिक शिक्रा' * का तौन्तत वंश, लिपमें 
स्फॉटिक-शिा दैखत हुए यात्री की शॉस एधस्खाता युवती पर पढ़ती है « 
धोंस यही झुती पर 
आयी थी जौ नहपका, 
गीली घौती घटी हुईं मरी देश में, धुधः 
उठे पुष्ट 'हतन, दुष्ट मन को मरौज्क। 
धायत दुर्गों का मुख युठा' हुआ हौडका । 
बदन कहीं सै नहीं कॉपता 
कुछ मी संकौत्र महीं हॉपता । 


रक बेंगी -अंधाई दुष्ष्टि अगर हत वँका में अश्तीलता दैसती 
है,तो' कोई अआश्यये नहीं । ठै'किम उन्सुक्त' दृष्टि सै बेसन पर जवीक्नीय वज्जना से 
मुक्त उस वैलौस चित्र की सराहना कामी पहैगी, जिफमेँ तारी-शरीर कै प्रति 
विस्मय या घणा का बुंठा माव मे होकर रस ककृाश्रिम बात्मीयता है, तरण 
प्रतिक्रिया' है और जौ वाधुमिक माव-बौध के अपिक निकट है। हस सारी मानवीय 
क्रिया-प्रतिड्रिया को पीता और जपंत के पौराणिक फ़्तंग सै जौड़ दैमा बढ़ी 
बपफ़्त्याशित बोर प्ाशात्िक कल्पना का प्रत्तकाहम है « 

बहुत उठे छुष् उर्रोर्यों पर वही थी मिगाह़ 

ऑँच जैते जप॑त कौ, महों की कोहे चाह 

पैसे की मुफ़” और, 

केश मी विव्य रतन ।हैं थे कितने कठीर । 

पैरा मन कॉप उठा थाद बाई जानकी । 

कहा' तुम तरस की, 

' हैहे विष वंश । 


(१५७) 


उमुतृत्ति और धमिर्व्यक्ति” के रूतर पर कि का द्वन्द्र यहाँ 
व्रष्टव्य है, जिपके फलस्वश्पा वश मितास्त स्वामाविक मानवीय व्यायार कौ 
पौराण्तिक प्रस॑ग की पप्ण्णाति बैक शक प्रकार सै दालिन्यू्ि करते की चैष्टप 
क्यता है, यथार्थ कौ उदाभ कल्पनए से संपक्त कर उसकी तीव्रता को कमा कर बैठा 
है। जामकी के स्मएण्ण' के नाते मठ ही वह उस भ्रम नारी-शीर सै अपने को 
पृथक कर है, पर हमें संदेह नहीं फकि बदषतन मानतत को उपयरत का उपका उद्देश्य व्यथै 
नहीं हुवा है । हिन्‍्ची-काव्य के पद्म में नहें और कसी लिए प्राध्यपृर्णां- रैसी 
स्थितियां कौ, उनके पमुच द्रनद्र मैं रूपायित कर सकते की चैष्टा' को केवछ अश्लीलता 
का चिल्ठा. दैमा त्मीक्षा। की पैकीएता' का सुचक होगा । शब्दों में उपनी 
दागी घपाटता मैं नन्‍्म शरीर और (€ पाथ-ही ) तरन मामत की फक्षिया चौर 
प्रतिक्रिया को एक जीवम्स 'लित्र बनाये की बठिया कौशिश की है । 


विवैच्य कविताएँ ककरमता * के प्रथम एंस्काणा में मी देसी 
जा मकती है । इनफ्रै बातीपएका " गये पते , की कविताओं थौड़े के पैटे में बहुतों' 
को आता' पडा ** राजे भें अपनी रलवाही की, कुता ऑँक्स लगा, 
साक्षय जाये * मश्य पहया एहा « में यथार्थ की विविध मूपियाँ का आकछम वर्णन 
की मितान्त गधात्यता ,फिन्सु बवै-प्रवण' माणा में हुता' हू जौर जाते कुकृरमुत्ता 
की कॉविताओँ के बागे की विकाप्न्यात्रा का बौध तोता * । विशैशता' यह है 
कि मास्कौन्दायैलास्स | की तरह एन कविताओं में मी वर्णन के मीठा दे व्येग्य 
की कौैध ज्यि पुनाईँ पहली है, अभिषर्म के बावजूद उससे * स्वशव्यवाज्यत्व * 
महीं है ।* महू महगा ए॑शग " का एक बाधा उदाक्मणा दैख॑न योग्य है « 














सोदिक के इलाज के जिए होड़ है | 
यह गॉती पैता है | 





क्यों एक-एक शब्द में ( थी बहग-कर्ग 'मितास्त तामाष्य हैं, 
फिल्स विशिक् उप में बकयी हैं) कंपनी और काभी के बीच के बंतहाल पर बठा 





(३४८) 


तशराशता हुआ ज्यग्य की सै किया' ह | निराला की यह व्य॑ग्य-्प्रणाली उन्हें 
जपधुमिक माव-बौच मैं विशिष्ट स्‍्तान दैती है। 


/ भय यत " « और सपथ ही" कुझायुपा" और वणिमा' 
का व्य-संकहन की बुछ यथार्थपरफ कवितालों के संदर्स में यह महत्वपुर्णाँ प्रश्म पीषै 
उठाया जा पकता' है क्‍या पनिराला' जन्सावार्ण्ण के जीवन मे अभिधिक्त” इस . 
माज कौ उतना ही पमचे, प्राणवान्‌ और अर्ध्र-प्रवणा बना' प्रके है, जितरा कि 
शरीमाणिटक और कहप्रिकठ क्राव्य के तत्यम शब्द-प्ररान माणत की ९? 


भाज के अमिजात और पामान्य दौनां परातलों का 
परुपश मिएला मे प्रमाम व़्यता' सै सक्या है और जम-सावारपण्ण' के जीकन पते 
चिएजी उसकी सात में कौह वजन नहीं है, कोई हीमताओगपम्थ नहीं है | 
* बुकरपुता' * की हंवी-जौडी ठौगों में' सजौच्च॒रा * की ध्राब्य “प्रकृति के वण्जैस 
है" झुफा टिक-सशिला * जे छठ, कैसी वातावरण्ण के बंका में निराला पुरे वात्प- 
समेशायक्सी टकवाली याद का प्रयोग काते ऋते है। 








* हि अ५3५५४ 44 कक 4 हक 4 किक 4८. 38. 
नर का परचती काव्य (* बका, आराषना , 
सब 3 खयुभव और वरिव्यक्ति' के स्वर पर उनके पू्ववर्ती काव्य तै जुड़ा 
हुआ है, और वुछ सात में कवि की पिछड़ी उपल्यियाँ को मये संक् में प्रस्तुत 
करता है । इन परवती गौतों की काव्यमाणा का बब्यान कह दुष्टियाँ है 
मक्त्वपूर्ण है - (९) एन दीखी गीत - संक्ठमोँ का बहुत बढ़ा साग दिम्दी 
मात के निल्री सौन्यरये, होँकमरक तगीसिक हंसावसा सै युक्त है, और रकन्‍्एक 
विन मैं जस प्रकार के कीं गीतों की रचमा' अपनी आप में कृत महत्वपूर्ण तय की और 
परकेत दैती उ फकि गीव-रचमा मैं मेंदी निराह्ा की प्रत्ति। कहे बेछठाग माव है, 
स्वरा को क्राका फिये हुए, छौफ्तर्त को काव्य में प्रोौत्तच्ठत करती है, 
के इन गौ तो में खादी गीचिका के धैर्कार-जपण्छ शब्दोँ की पचनाश्मक इन तियति 
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क्ता है, बुछ-बुछ उप्ती तरह - जौ राम. की शाक्ति-पृणा * ,* कुछतीवास ज्सी 
अभिजात शब्दाकी बाकी कविताओं के बाद * कुकुरमुपता, वैसा" और नये पत्ते “ 
के जम-प्रयौगाँ १,(२) तत्पम शब्दावढी में अनुस्युत पृष्ण जवैऋुवियाँ सै संपन्न हु 
” गीतिका * के गीतोँ के समकदग परफक्‍्ती गीतों की प्रामान्य शब्दावली में अर 
का' तमावयुक्त हप्रैकाण' दश्ष्मीय है, और इस रूप में रेस गीतों के मध्य धन्तीा ', 
 जाराघना",' गीत्ुब * के बुछ संस्कृतामण्ठ गीत मी हल्के ठग ठगते है।  #. 
(३) याँ तौ निराहा काव्य का एक बढ़पए माम माष्या और सैवैदना के स्तर पर 
पह्स्य, दुरूचता है मा हुआ' है ( विशैष्यतः गीतों के फ्रंग मैं" गीततिका पे 
पक उदाहरण' पैसे जा पकत हैं) फकिन्‍्स पुव॑वर्ती काव्य की एहस्यमयता' , दुष्ट शता 
बहुत धैशों म॑ प्राममिप्राय है, वहाँ मतरणा के मौडिक, रचनात्मक प्रयोग है, लनुमत 
की जटिछता है, कारी और परवर्ती गीत-सुत्ष्टि मे अक्सर रैसा छगता है कि 
क्‍निराषा' अपनी मानसिक और शारीरिक हूगणाता के फलस्वरूप धस्पष्ट हो गये 
है, बहुत प्रथत्म करने के बाद भी गृुल्थी नहीं घुलकती । अाराषना का (जा) 
हाथ पधमाईं है ( गीत प० ३२) द्रष्टव्य है। कहीं शानब्दिक खिलवाड़ में कवि पूरे 
मील के धर्मान्यत प्रभाव कौ प्रमाय्त कर देता है -* बन जाय मे झुक की उससे “ 
ह* कक), गौत संक ह) इसका उदाक्षणा है! या" बारावना " के आज मन 
पावन हुआ ह / णैठ मैं घावम हुआ है की ताजी शुरुआत को यह चामत्कापिक 
और क्स्पष्ट परिष्णति वी गई है - 


कटा था वो पटा पक का, 
फटा था जौ घटा रह कर; 
हटा' था जौ' घटा एफ कर, 
कक था, पावन छुता है | 
इंद की तुकों के ताथ स्वच्छैद 'किवाड़ को बड़े विस्तार मैं 
* अरायमा ” के छतके छल के पैमाने क्या * गीत सें देसा जा सकता है | पुछ 
पीक्तियाँ प्रस्तुत ह « 





(३६०) 


उफले उफले फल के न हुए 
बैवान |! थे तौ दाने क्या ? 


रत प्रयौग विसी सजनात्मकता' सै उल्त्रेरित नहीं लगते और कार 
कही ( कवि की मानसिक गहराश्याँ में ) इनमें सजन के तत्व हैं, तो वे कृष्ठातै पै 
वाच्छादित है | कवि की हक्म अभिव्यक्ति! प्रणाली का रक अन्य हृप उन गीतों 
मैं देवा' जा तकता' है, जिनमें वह शब्दों की छय सै, उमके संगीत सै सता पूछता है; 
जय की और उप्रका ध्यान महीं पता - उदा्णार्थ * अपराधना' * के छस गीत 
में, जि पूरि-कानपूरात उद्घत किया जा रहा है « 


हेंती मो मय, 
बसी मे अयन | 
हही भरे हुए, 
भरी मेरे मरण', 
ऋूठी मैं चरणा, 
पलौ' मेरे शयम । 
गही मेरे टिका, 
जहाँ मी प्रवर, 
बहा मेरे इतर, 
घचहाँ पे काम | 
परचती गीतों पे विनय, साक्ती ,तावदाल्थ्थ, कातरता, मेझ्वरता' 
की ज्मुमृतियाँ को प्रधानता फिछी है। गीछुब* में ह्त मावममि सै दुछ चटका 
प्रकाति के यथार्थ बंकम मै कब की दृत्ति एसी है | हइके बात पिक्त मशायुदध 
के बाय के इवप्म-मंग पै उत्पन्म तीसैषम और भमिराज्ञा की मिली-की वा तियाँ 
कौक गीतों का विषय बनी है । प्रणाय के कह नितान्त बात्मीय गीत मी इस 
संकलनाोँं की विशेषयाता' है । हम विविय धंवैवनाती से युक्त गीतों में से बुद्देक के 
विश्ठणणा सै यरच्ती काज्यमाञाप के कयों' का शक धुश्यण्ट चित्र नि गित हो सका 
कहीं ताभाष्य शज्दाकी में दूंर्गावी सँगावमारें िवल हुए है । 
बज | के था गीत व्हख्य सै « ' 
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थ्याप्त लगी है, बुक, 
वक्त के घूँट पपिलाजी । 
प्रणय की ताप्ति और आत्मिक मुक्ति” के ब्युपव को इस गीत 
मैं रक कर दिया गया € । बह़े धात्मीय प्रतीकों में कौव बैबसी के दुःख ते उबरने 
की अभय काता है १० 
प्मकत' है तपना' ध्पमा है, 
कटिया' में क्ममा- काना है 
'फमिठुर शीतन्‍ज्त पे केपना पै, 
मुर्फी बाघ किलो « 
अमुत के पैंट पिछातो । 
इसरे गौत * बॉचो न भाव हस ठोव, बैधु * मैं गीत की 
ब्युमतिगत तीव्रता और धुकुपारता कौ जौ भूर्षस्य कर दिया गया है « 
बॉधी' न नाथ हस ठोँव, बंषु 
फ्रगा धापत मोज ॥म सु | 
यहाँ भाव कै मे बेन की व्युनप और सगे सो के पूछ की 
बाशंका मैं जौ ठौफ-ठज्णा का माव है, वह हिन्दी के अपने तदुमव-रूप है पर्मान्यत 
हस गीत में रृपायित ही उठा है | उल्हेशवीय यह है कि चित्र सपमास्थ जन-जीवस 
का' है, किन्तु कवि ने उप्तवें तृष््म और पुकृमार संवेदना व्युस्युत का दी है । 
परैयती की स्पाति है उद्ुपुत्त आाहुलावकारी रौमाच बोर छिपी 
क्यम माषात में इस तरह पिदुस कु है « 
यह घाट वही जि पर सेंतक 
वह कभी मक्षाती थी केंत का 








प्रण्ण्य के उभ्युत्ता” ऋनुमव को चैकीए बंग हे शयक्त” करती है | क्‍ 


(३१६२) 


सकते हैं ।* दुसता एउता है बब जीवन *(२२) में जीवन की रूपण्णता, ज्हावंता, 
शीमाशैनता को उदाप्त प्रकृति के स्तुमव मैं तैगुनम्फित कर दिया गया है :- 


दुखता' एहता' है तब जीवन, 
पतकड़ का जया वन>उपवन | 
कार कर का जजितमे पत्र नल 
का गये पिक तनु का तह दल 
हैं 'चिंह शा केवल स॑बह 


का हहुराया' था' कानन । 
जानता वंश में[जीएपता' के एच्सात कप के कल वैं से उपज अवप्ताद 


५57 हमे एक वाशैमिक सिहैन्दता उपरती है : 
यह बाधु काती आई है, 
कौय कुछ इाणा बुछ गाई है, 
सवा मेँ क्‍या मरी जुढाएँ है, 
दौमाँ ढक जाते उन्‍मन । 


2७ वें गीत की नयी अभिष्यक्ति- प्रणाली देखे यौरय है «» 


मेरा फुछ मे कुम्शला पाये 
जह उल्लीच कर मृस्त सींचका 
लॉट तुम तलस्तर के ताये । 
गीत की घारी बाशावाधिता « प्रकृति के प्रसन्‍्भ-उन्पुक्त' चित्र, 
मा की जीवमाकादगा - के बावजुद तनाव द्रग्टव्य है « 
डौटी प्राप व पमचट है, 
हगए चित्रा वी पट पे, 








६४४॥ *श्नफदा मात क्र है. २६ - 4 काम क्र  प्म.. प्राण उकलापैे न 
दहचह गररी हो गई ह€। इस तरह की पी्तियाँ वाध"मिक 





( ३६१) 
माव-बौघ की 'विलकुस निफ्ट है सँस्पशी करती € । 
/ मन में मिले में भिठ्ठे हरि के पद " में शान-हीम मानव की 
दुईदशा पर तीस व्यैस्य के - ह 
गलती रही बासना' जी. तन, 
मे बना यौवन, में बना जीवन, 
मरे हुए उपव्न मैं नमन 
मानव रहा बमान मद्नक । 
अतिम उंश में कवि का विद्ौम औौर तीज हो गया है - 
ज्ञान गया तौ प्रायः पशु है, 
वधु में हुआ ता मिर्षंल व्यु है, 
वप॑बुता मैं कैव दस्यु है, 
छपने प्रणा में अपशा' ,न बाज्छव | 
” जम गया तौ' प्राय! प्ष॒ हैं मैप्राय:” का प्रयाग ज्ञानहिन 
पाषव के पहुत्व भाव को' हल्का नहीं काता, वह्यु जौर पवन कर पैला' है, जैसे 
बीलिती” पत्थर " कविता' मैं" प्ररय! / का प्रयौग दुपक्त के माव कौ काम ने का 
और गहराई दे पैता है « * प्राय! हुईं दुषधक्ा' । 
जा त्मक मुत्ति” के क्मुमव कौ बहुत बल ढंग सै निराडा मे 
प्रस्तुत गीत चरीणय मौ होँह तुमते ढ्वीनी | हर हौ छुमंघ रात की मीनी * 
में मुसॉरित किया है « 
विश सम ले जाना मम साया, 
धमाका" मी कुछ में हमक' पाया, 
रैसे लनिष्काम हुईं काया, 
की कोई ताड़ी फीभी | 
करौभी घाढ़ी का कारदुत बार फ़तैंग को वाठोफित कर वैता 
है और िष्कामता का नाव कहीं गहोँ जाका गन कौ हू ठैता' है ।* ला त्मक 
व्युत्थन्य करता है | 











(३६४) ः 
” गौतागु्जा के बादल रै, जी तहपे में शब्दाँ के परिचित प्रामान्य' 
रुप मन की बैचैनी, क्धाव और पुमहन को मा्मिक पमिव्यक्ति' दैते हैं « 


बादल रै, जी तह । 
किये उपाय पैक्टों तन के 
भन के, चरुणा' 'पिडे सज्जन के, 
जयधी प्राधना' जौ का है 
पन्‍जा पिन्चर कर के | 


पिला, उद्दाी की पवमता झा अंक में « अंधकार के 
फ्राए में « उत्तरोत्त बढ़ती जाती है « 
अब जीधियाठी ही बढ़ती है, 
ढ्वाया छाया पर चढ़ती है, 
प्राण के घन श्यापन्यगन से 
ब्ुंदौं' कमी न बरपे | 


परक्सी' गीता में तय के बहुत घुन्दर, काव्यात्मक प्रथीग 
निराष्ठा ने कि है, जौ हम गीतों की छौक-प्रकृति के पत्रित्नेक्य भें उन्मुक्त बन 
फ्ही है, उन गीतों में, जिम प्रशान्ति का भाव है, मुक् ऋाहायता' है, वैराणग्य है | 
छय का यहाँ ठहरा-ठहरा झूप पाज्या सै धवैदना' कौ जौता है ।' धक्षा * के कुछ 
गीत पनिवि् विधिम पथ आठ * (४७), वैवना बी, मेरी ज्वनी' (४२), 

* तुम सै जौ पभिठे नयन' (४४) एसके उदाहएण्ण' है। साप्ततौर सै वारावना * पै 
यह प्रवात्ति उप अत्यन्त एचमात्मक कृप मै सज्िय है - ४बंवों गीत द्रष्टव्य है - 
मन का' पमाषार 


करी विश्वावार । 





हो पके का वार । 


(३६४) 


कौह भहों जप, 
एक हु कहो ठौए 
दर घब जम पाप 
मव पै करी पार । 


जिम कातता और विनय पिफे तय के इस ठहराव मैं मुसरित_ 
हो गये है । लय का और तचिक कठाल्मक उपयोग दई? मैं गीत मैं द्रष्टव्य है, 
बहा शब्द की विशिष्ट पंयौजना, वाक्य का मपरठिक रूप एक नहीं पवैदना' जाग्रत 


काता' है « 
मगन त्म, "शड्ुण मा 


जीवम विष्यण्णा वन | 
ध्िण' इाण' काएण' देश 
जीए पतजउ्जत गैच, 
पर गये है मेष, 
प्रलय के प्रवर्षाण।' | 
छऋता' महीं हाथ 
कौहे नहीं पाथ 
उनन्‍मत, िवत माथ 
दो शरण, दौष्मपण | 


क्छा«्चैच्टा' जोर पच्णता का' रैसा फिर चुजा' रुप कहाणपय 
और काततता के कस वातावरण' में प्रस्तुत करमा अपने मैं इयक्षणीय है | पर्व॑ंबर्ती 
गौतोँ में बकेठा' , रझीह-भमिकेप बह गंधा हैं, के समकवप' यह गीत वपने पचमा 
विवाम वौए लय की परहता' आगब्गी मैं शक विशिष्ट स्थाम एसता ह | शब्दों 
मैं क्षौाद ने ड्रवणाशील कशाणाा मर दी है । कीणा छाण श्ाण देश | बौण 

'एजत गे * में मामण बवन के दो पिरौधी दुश्याँ « उतार-वढ्ाप- की 

बवताएशगा' है| मिराफ्ता की सार्थक पदन्यॉ व्ठि का बढ़ा कहएा पर मष्य रूप 
हैसे गीतों म॑ पैसा जा सकता बॉल पौक्ति/ वो शरण, दौष्णर्णा में 











(३६) 
पाथ हुआ ह - यह मसरथंदाज महीं किया जा पकता | कहकरणा यहाँ माष्या« 
प्रवाह में रक्त हो गया है, माठा' हो गया है । की कै वाबुछ प्राण वौध्यों 
के लिए संग्राम-स्वदप वाराष्य की शरण्ग चाहते है | ह 


बढ़े खामौश रूप में 5ठ शब्द प्रयोगों पर जापारित 
निराला के परक्‍ती गीत संगीत और काव्य का प्रंपकत जमुमत प्रस्सुत कहते हैं । 
” बचक्षा के ६६ गीत में मश्वत्ता वर दैश्वर-ममिर्मश्ता कौ झसी ठेठ 
शब्दाकी' में उमिव्यक्त 'किया गया है « 


कौन गुमान करो जिन्दगी का 
जौ' कुछ है कूछ माम उन्हीं का | 


शहीरॉत्ाव बौर शरीए-न्सौन्दर्य कै विविध सकता के मध्य 
निराला का यह लेक मी द्रष्टव्य है, जौ पँतौ की मावन्ममि के बहुत कटी 
उम्हें ले जाता है - 
बचि हुए चर-बपर तुम्धा, 
माय है मीछ का टीका, 
दाग-वाग बुह का-स्याह है, 
पैसे रहा है फीका - 
मुष्दारा' कौह नम जी का। 
* दाराबना * का' रशथ्वों गीत शब्दौं के बनौपचारिक रूप 
जोर मंगिमा का बढ़ा बढ़िया उदाक्ृण्ण है। हस गीत की तय मिन्‍म कौटि की है- 
पुल का' दिन सूद ढुब जाय | 
तुम ने पक्ष मन ऊचष जाय | 
प्रमपणा बौर भिष्ठा का वीव़-सतर रुप इस गीत मैं है। 
गौत्तुंज * का प्रपिद गौत' कप्स की बेसिं घर बधाई (७) ठैठ धौए 
प्रतीका स्मक़ शब्दों मैं गीत का रक चि४हिक पौगिमा प्रछक काता है « 
कमरश की बसें पर बाएँ । 
व यट का छौंदा का बाएं | 





( डैदप्ए) 


जौ न हुआ वह गुजौ होका 
जौ न गया वह हॉट एप कर, 
जौ मन छुछा सौलौ' तुम पौ का, 
दैक तुम्हारी मन में ठहीँ | 


. आराबना ? के तत्सम-तदुपव के स्म्सिक्रणा में रे कुछ गीत उपनी' जे 
प्रक्रिया' में अस्पष्ट है, उनकी एचमात्मकता का पही बौध नहीं हो पाता" | 
उदाक्ृण्याथ गीत सं७ (२) (४३)। एण्वों गीत तुम सै छाग छगी जौ मन की * 
सपनी मारिणिक संरचना की दुष््टि सै उक्ैसमीय है, जिपमें तादात्प्य की प्लुमूत्ति 
को पहले तौ बड़े पछ्छ शर्काँ मैं, परिचित प्रतीकों में मुद्रित किया गया है « 


तुम सै लग छंगी जौ मन की 

जा की जुहँ वाघना बाधी । 

गंगा की समिमेठ धारा की 

मिली प्रुक्ति', मामध की काशी | 


'विशेषयत! पक्की दो पंक्तियाँ की जात्वीयता और जन्तकि दो 
पॉक्तियाँ का पुएयच्ट प्रती क-विध गम बढ़ा मास्वर प्रतीत होता है । * बापमा * 
वलाप्क्ता मैं पत्यम-सदुमव का मठ गेजोड़ है । रुक में आाकर्णीणा 
का ६, कु हैं उपराम का साव है । जॉन्तिम वश में संस्कृत का फिर 
रच रच एफ वावर्यकता का प्राौत्फालन है, जि मारमातक मुत्ति' का 
विशवता' है सका चुता है « 
ह्युण, मि!स्‍्व, मिरामय-नीममम, 
नराकाहुदा, | न्ंय, ।ग₹6छूगम, 
क्‍मितैय, सनिराकार, नितम शम, 
माया आदि पर्दा की वाधी । 


शत गित | चिप के बातप के तथ कछलों मैं भी तत्वम वर 
हुमव का ऐश) ही रचना त्पक रिश्ता फैला था पफता १ । पुछ पंक्तियों उदूषत ₹ 








बौर” बादी” 














(३६६) 


जै  भिष्पयावन *,' चतु्िक्ष +' वमिमावन " जौर ' प्तीका ' 
उत्मों की पतन्निकटता' में ही पच्चा' जागएण, पुष्ट शक्ति उचित हो पकती है । 

निराछ्ठा के मन में तत्सम शब्दावली के प्रति जबपैस्त आकष्पण 
रहय है, +जसका बढ़ा सपन रूप उनके यु्वक्ती काव्य मे दैसा जा सकता है । परक्‍ती 
गीतों की धामान्थतवा' छीक-प्रवाित ठैठ शब्दावही के बीच उन्हॉन पंस्कृतानिष्ठे , 
शब्दौं तै परिषृण्ण' अंक गीतों की मी एचमा की है ।* कया * का प्राथना- 
गीत ( जियमें जागरण की कामना है) तत्सम शब्दाफ्ली' पर आधारित गीत- 
एचना' का एक उत्कृष्ट उदाक्मण्ण है । इस गीत की अपावट देखने यौग्य है « 


सिभितरवाएण फमाचि वो । 
ज्याँति के कर तन्‍्धच कार « 
गाए जग कौ' घजा परती | 


धारा का जेंपेरी कारा है, 'िका करा की फिट 

सकता है, का लतिभिरदाश्ण मितिर ( पृएम स्तर पर वीष्तमान सत्य ) स्परी 
कर है ॥" गाल के संपांस वर उत्थान पैक प्राण बरसों * को तातापिक व्वनि- 
धाम्य की मिवौकमा है युक्त मौलिक तत्सम-व्रयौष गौत कौ तीघ्र मास्वरता 
प्रवान कहते हैं । गौततिका के जावरण-यीतीं की पंस्कतनभिष्ठ मात कै 
मध्य इसे एस की शंकता है । बाप्ावमा " कै प्रक् प्राथनाओगीत  पथा' के पद 
की पाक है ( में मी पस्कारभिष्ठ शब्दों की धरवेन्‍्गपिमा जनुस्थुत है | 
* आरायना" के छह गीत * मरा हैं ऋ्वार पएणा /# पाईंत्ा कऋणा-शण * 
मी पियन्यॉमिनश्य के खबुमष कौ' तत्हम शष्दाँ में अभिव्याँक्ता" दैता' है, जिम 
* मरा हैं छाए गरण * की मौटडिकता' काव्यात्मक पाथक्ता और समृद्धि ते 
मरी हुईं ह । केप प्रयोग हंपाए की विविष हुवा बाषाएँ, वात-प्रातवात की 
वही तटीक अभिव्यक्ति" देते सै । 

कुद गौती में रफ शब्द को पुन! युग! आावाति दारा कौ 
पे उन्हें विशिष्ट संरचना मै दुकत फिंया है ।* सर्की में मीठ" शब्द की 
यह बाद द्रच्टव्य ई - 

















(३७७) 
भीज जाधि जड़ 


भीछ गगम- तह 
भीड़ कपल--तठ 
नील नयनन्वप | 


” नीछ * शब्द विस्तार और गहराई की व्यंजा करता है, ' 
जिपकी उ्वा्थिति कवि मै प्रकृति के विराद ौर कौमत दौनाँ रुप भे की' है 
कवि' मील * की यह पता बढ़ी दृुर तक्ष उाल्ठॉसित काता ऋता हु, जिसमें. 

* मुत्ति,  मत्यु शर , अनि नए , मिल्य-छय * त्मी पमाहित हो जाते 
है। एक प्रकार का बढ तदेत मा मी की हम आवृत्ति मैं है, जिएी शांत 
सिछ्वाड़ नहीं, बतुमव की तत्हीवता है |" अपरायना" के छमैं गीत मैं मी * मीछ्े * 
की शैपी ही आपृत्ति हुईं है - 

मील मयम गीछ पलक, 
मील बदन भीछ फकालक | 


यहाँ प्रकाति के अपैदााकृत क्ौमठ ह|€ हर्पाँ भी मीछ " को 
झथाम दिया पया' हैं ।* व्क्षात के नौछ फाचि जठ + गीत में * मील * 
जौर जहायि वयह * के बीच जौ रिक्त स्थान है, वह जी मील की गहएाईं 
बौर विस्तार को धृष्पष वॉभिव्यक्ति' देता है, यह यौजना आराधना " कै प्रस्तुत 
गीत भें महीं है। 


* अराषना * के एएतैं गीत है * ज्यौत्ति" शब्द की धावत्ति 
हुईं हुए किम बागरणा, प्रकाश बुर बीवन्चता के ्युपव को बही रचमात्पक 
विदमशी छत तै , ज्यौन्‍ति शक्य की परम क्ष' में प्रत्तत किया गया' है । स्थय॑ 
निताज्षा के औौक बागरण गीतों की तसरचना के तमकतत इस गौत की बनावट 
कैसी शौग्य रु « | 

ज्योति प्रात, ज्याचि एपत 
ज्यान्ति मय, ज्योति नात | 
लिहगे प्रकाद हो महा, मानवीश प्रणय का मी धपैट लिया 
गया है « 


(३७१) 


ज्यौति प्रथम ्रिय-वश्ैम 
ज्यौतति कम्प, पाकर्णाण 


'किन्सु झा तरह की संवेषनात्यक्ष गहराई घारापमा का प्रध्वों 
गीत बढ़ प्मीर चल काछि वंठ * महीं जाता, कुछ तो इ्तलिए कि पर्मास्थता 
घगणिक्ता का यह माव बड़े त्युया त्मक हृप में जमिव्यक्त हुआ' है, शब्दों में वह 
तनाव वर ठत्चाव नहीं है, जि दाचिकता-चंघठता प्रमविष्णु बम पके « 

चल धोएम चल 'चित्तम 
घूठ वन $उपवन, जीवन 
चल यौषन, चल कह मन 
चल पुरतारि, जहा मिल । 


इस तरह के ( वादति-प्रवान ) गीता की संरचना भे॑ धमिवात्मकत 
का यह खतरा है। प्रधाव के अजातकु | नाटक में चंचत-खन्द्र पुर्य है च॑चछ / 
भषठ धमी ग्रह तारा गीत की शब्दाव॒त्ति मैं मी यी कमजोरी है | दुपरी और 


.* गीतयुघ के रक आपृत्तिपक गीत का वैशिष्ट्य द्रष्टव्य है 


जिवर पैखिये श्याव पिता 
श्याव कुंज बन यपुना श्याभा' 
श्याभ गगम, का वञरिदि बाज 
क्याम पर, तानुल्म श्याव है 
श्याम धुरामि व बैंचठ सा | 


इस गीसिकी हर पक्‍्ति" मैं 'श्याव *(कुलनीय 'नौछ *) शब्द की 
बादुति कौमल एंकम सै बहक प्रणायिनी की एकांत मिष्ठा' को जही मार्मिक 
'निश्त धौए पार्कतीष बमिशव्याक्ता” देती है। ब्रकाजग में सरछता' तै पर्यवच्चित 
बॉनियाड़ रैते परषु-अात्मीय तवैदन को' तहीबौही पर धाषाप्ति काव्याध्यय 
के अप फ्ता चिस्तनव्यपान इुप ते बैज्ञाय पाष है संपकत कर देना सीसक्ार की 
बाहता' का प्रभषणा' है । यह पैसे और्य है कि तत्न संज्ञा, विशेष्यण के 
पुल फभादौचना' काचिें मे रानात्यक अवश्य सै की हल. 












(३७२) 
* गाज, पाजे *,' मेज" , जे *," फनिवाजे *,* पेंवाज * जैसे 
क्रिया-प्रयोग सवैदना' के धरैह़पन और अरनौपचारिकिता' को कायम पसि रहते है । _ 


परक्‍्ती' गीतों का यह अध्ययन इस भिज्कशी पर पर्चाता 

है कि मिराठा' का 'एजनाशील व्यक्तित्व इनमें विक्त जोर छकसशील नहीं 
हुआ, जैसा कि सक प्रवाष्ठत प्रम हा परवती गीता के त॑बेंव में फठा एहा है, 
बतम कवि का विराट व्यक्तित्व माष्या के ठठ प्रयोगों में, लौकन्जीवन के व्तुमव 
मैं जपना' उन्‍्मोषमन दूँदता है । रक बात और है “' गीतिका * के स॑स्कृतामष्ठ' 
गीतों मै सिर भे गीत-पघोष्छत को रक पिन्‍श्चित पैमावना पर पहुँचा विया 
था, किम्सु गरपती गीतों के प्रणयन के बिना हिन्दी माणा की क्षपनी पक 

संस्पर ते मिशाला वंचित एव जाते | कहमा' मे होगा कि कवि की मयनप्तिक 
कस्वस्थता' के फालस्वह्षप वमौक गीतों की अस्पष्ट मावमृमि थौर अभिव्यक्ति के 
बावजूद के चिम्दी के गीलमएक बात्मविश्वास कौ प्रतिष्ठा काने में कतकाम हुए हैं 
जौ शव तरह उनन्‍्होँनि तदमवता पर आधारित एवरमात्यकता का रक और 
बायाम पिकपित क्या है | 








(३8३) 
परणिशिष्ट 


कप सकल आधिएयइमारत अंधफदीब्द/लआाआं॥ाथा, पजपलिक कलाकार फाह पंकड 


( इस छूची में पुस्तक के प्रयुक" पैस्काणा का उत्हेस है |) 


अजक कक पालक वोह महारास कोन उलकतरएफत पंकापजेऑकआमाहर कफ भकमी कक: कामा- धमाल पकने धारक 


(की अधार पचनाएं 


उमम! अंपु्कोत सिशकैमिका। अआतकजलाए फांमकि पंप! जज! जंडा। (जड़े वर कारपलकर लिया! गाज उंक4#वाजना' अडरड कीहिर 


है बिमा' ; पूर्यकात चिपाठी' फिराला *, छौकसारती प्रकाशन, हठाह्ाबाद 
श£७९ ई0७ | 


शे क्मापिका : सृर्वक्ञांत त्रिपाठी" फिरालछा | माएती मण्ठार, ठीटर प्रेस, 
इठ।हाबाव , १६६६ हैं | 
है| काटाजिता : पापिश्यर जुक्स लैब, इंडियन प्रैस प्रकट लिमिटेड, 
इलाहाबाद, १६४६ कक । 
|) का ! पूर्यक्ाँत जिपाटी' भमिराछा "५, मिहयमा' प्रकाशन, प्रयाग, ८६६? है७ । 
४) बोंपू : जयशेका प्रधाद, भारती मण्ठपर, लौछर प्रेत, हठाशबाद,प० २०२४ वि७। _ 
है) जावमिक कवि (हो ; महावैवी वा, फिन्‍्दी तारित्य सम्पठम,प्रयाग,प७२०७६। 
७) आपरनिक कवि (३) : रामकुमार कमा, चिस्दी साहित्य पम्पतन,प्रयाग,संध्का १३ |, 
८) वाधुनिक कवि ( ३) : मौम्ठ् श्माँ । चिस्दी ताकित्य धम्मेहन,प्रयाग, १६६७ है।। 


६) आपामिक कि (१९) ; 'रएामेश्वर आुक्ठ अप, चिन्दी साहित्य तम्मेम, प्रयाग, 


एृहदैल हैं॥ | 
१७) बष्टाचना ) पू्येशाच विपाठ़ी मिराछा , धारित्यकार तंतद, प्रधाग,एं७२क | 


१९) कामन-मुएप । भकोकर फ्रााद, वारतीय मण्डार।, होफ़र ज्रैस, शटाकाभाष, 
के घं॥ छ रहें वि | 


पयतेफर प्रधाव, मारती मण्लाए, होठर प्रैध् ,वलाइाबपढ, 
पुँं०७ २७ | लिंक | 
पूर्वशांत चिषाठी * िरफ्ता ॥ ठक्माएधी' प्रकाश 















बंह्रएंवी, सँक शहर वि | 





( ३७४) 

१५) गीतिका : पृर्वक्ात त्रिपाठी" निरा़ा *, मारती मण्डार, लीडर प्रैस, 
इलाहाबाद, स७ २०२९ पि७ | 
१६) गुनन * सुमिन्रानन्धन पन्‍्त, माएती मण्डार, ठीडर प्रैस, शठाशाबाद,पै०२०० ३हि० 

१७) ग्राम्या : घुमित्रानन्थम पन्‍्त, मारती सण्डार, लीडर प्रैस, हलाहाबाद 


पै७ है ि0 | 
हुए) चित्रावार : जयशैका प्रताव, भारती मण्डार, ठीड प्रैप,इठाहाबाद) “_ _ 

सैँ॥ २४५४ वि0 | 
१६) कंप्मा ! जज्क प्रताद, मारतीय मण्डापए, ठीडा पैस, इलाहाबाद“ 

संत २७४ पवि०0 | 


२०) सरारायथ ; पुमित्राननन्‍्दम पन्‍्त, छौकारती प्रकाश, इलाहाबाद, १६६८ है0 | 
२१९ उुछतीवाय! धृथ्यैकात तिपाठी' मिराछा  ,मारती मण्डाए५ लीडर प्रैप, 
इलाशाबाद, १७० है | 

२शे वीपशिशा £ महापैवी कसी, मारती मण्डाए, लीड प्रैस,हलाहाथतच, पं २० २२वि० 

रू) नये पति : प्थकाँत त्रिपाठी निराला, भमिरूुपमा प्रकाश्य, प्रयाग, १६२ है०। 

२४) भीरणा ; महापैवी' कया, मारती सण्डार, कीट प्रैस, हलाहाबाव, १४७१ है०। 

रू मीचार : मशावैवी कम, ध्राचित्यथ मवम प्रा लिक,प्रयाग, १६७१ है? | 

२) पॉरिमस ; एपकात वियाती िराक्षा' , गैगा' मुस्तक माता कार्यालय, 
हामऊ", १६६६ है॥ । 

। धुमित्तानन्दन पर्स, मारती मण्डाए, हठाहाबाद 





हम पगन्वॉचिक ! जयशेकर प्रधाव +पापती' मण्हाए,इलाहाबाद, सैक २७ एप जि७ | 
कैछे पैला. : सृर्यकात तिपाठी सिराला *, चिततपता प्रकाशम,प्रयाग, १६८ रै७। 
१७) मधुकश्णा : मगबती चरण्ण वर्मा,ओमा बधु आम्रम, प्रयाग, ९८३१ | 
३९) युगवाणी : पघुभिष्रानन्‍्दन पश्श,पारती मण्डाए,इलाइाबाद, 0 + हई । 
श्र युगांत ! पुमिवानस्थन पच्त, हल पीटिंग वको,वत्मौडा, १६३६ ह७ | 
३३१) उहर॒ : जाहेश फुरताव, मतरती मण्ठार,इलाहाबाद,धक २रूरदे वि | 
३४ सॉच्य-काफशी | धूर्यक्षांत विषाठी ितताल्ा , क्युफ्ती प्रकाशम 

त्ाहाबाद , १६4६ हैक | 








(३७४) 


(से) बालौचनात्मक ग्रंथ... 


कुक जा ऋण -गकां/फ्रेकक जोड़अण्या +वाक व्रोय ताक: मिला: सवार 





सब; साफ हांकड, 


९१) कौय औए आधुनिक एचना की समस्या : रामस्वहुप चतुौदी, मारतीय 
जञानपीठ प्रकाशन, विल्ली, १६४७२ है? । 

२ आधुनिक हिन्दी कॉविता की माणा' : अजकिशौर चकुँदी, गया प्रषाद 
रण्ड संप्, गयाडुँश, वागरा; हृहए९ है । 


३) कवि निराक्षा' ! मन्चघुलारे वाजायी, वाणीवितान प्रकाश,वाराणती, 
१६६५ है | 


४) कविता के मय प्रक्तात * मामवर पिच, एाजकमल प्रकाश! प्रौ० लि०, 
हिल्ली, १६4६ है | 

ध) कामायी का पुममैल्याँंका ! “रामस्वहरण चलतदी, छौकसारती प्रकाश, 
इलाडाबाव, १६७७ है | 

६) काव्य और कहा तथा सन्‍्य मिबन्ध ; घजथरैक्षा प्रधाव, मारती मण्डार, 
छीडा' जैस इलाहाबाद, प॑७ २०२६ वि७ | 


७) क्ॉतिकारी कवि 'मिराछा' : बज्णा सिंठ, प्रकाशक बच्मनर्तिष, काशी, 
घ॥ २००४ वि०0 | 


८) सहीबोही का जांचौठम ; पशित्तिकंठ मित्र, भागरी प्रधारिणी पता, 

काशी, पैँ७ २४१६३ ि० | 
* है) 'सिन्‍्ताभाणा (९१ | रामच्च हुकछ, इंडिया पैत प्राउा ७ हछाहाजाप, १६१७ ह0। 
३१९) हाथावाप का काव्य-लित्स ; प्रॉक्ता कणाइकरक, एायाकृष्ण प्रकास, 








क्ॉ 


१९१) जोक छुधाद ; नन्‍दवुतारे वाजवी, मारंती मण्हार, ढौसर प्रैस, 
इहा हावी ,र्० २७०७ जिए । 

है िशाछा ! रामविलाध जमा; खिकाक काषाह रण्ड कपने 

हो निराला : आत्पतंता आर्या ! कुमाथ सिंह; नीडाम प्रकाशन + 
घइलाहाबगव, (एश७र९ है॥ | | 

शक िराजा और खयापर 





॥ पाथी प्रकार 





कि है ल्‍्म्फमक् 00076 अं: 28 7 0 हे की कक 2 । ४८ 
की 3, ऋण आय शक | > आओ 





है है धान, 
१६६४ हैं0। 


( ३34) 


४४) निराहा का पाहित्य लौर पाथमा' ! विश्व॑मामाथ उपाध्याय, विभौष 
पुस्तका मीविर, तागरा, १६4४ है | 

९६) मिशाला की धाशित्य-सावमा (१) * हामविलाप्त शर्मा, राजकमल प्रकाशम, 
बिल्ली, १६५७२ है७ | 

१७) पंत तौर पत्लय : पूर्यक्षात त्रिपाठी सिशाल्ा। अगा उम्ताकमाला कार्यालय नर 


११७६ ई७ | / 


०) पौशटिक डिकान * जौषेन वारफ़ोल्ड ५ फातयवर रण्ड फावर, १६४२ है0 

१६) पौश्दी एंड एकापीप्िरंप । ज्िवा ल्ड मैकलीश, १६मै० है. | 

४) प्रबंध" पद्म ! सर्वकात सियाठी फििशराज्ा *, जगा पुस्तकमाला' कार्याषय, 
उसमऊ', ९६१५० है। । 

२९) प्रबंधनप्रातमा : पृर्वकात फिपठी * सिर *, मापती मण्डाए, 
इलाहाबाद, सँं७' ह॥ लि | 


सशे फिवललावाप (६ मूमिका : अयोध्याधिश उपाध्याय' करितोच,! लिंक सहिएय 
कुदीर प्रनारस ; १००० वि 
रे) माणप जौए संवैषना ! रापत्वक्षप भवी, मापतीय शामपीठ प्रकाशन, 


चित्ली , १६६४ है? । 
रही डिटेल फिटिचिक : र शर्ट शिस्ट्ी 





लिए है. कया बुक, 











नॉवैतमी, श्यहीन फरैस, १६६२ हैं? | 

बत्ाम शपरली, क्‍ठा मिकेशर, १६४७ हैं॥ । 

बकहक? पुपाक, मारती मण्डार।क्लाइाभाप;४ंत २रह चि७ | 
इकरिप्टासिज्प की । ढोक पी७ भेन्स 

कक सिमी धतरित्य को शॉँतहताए ! रामपन्च् अुब 

चगा कॉफी, हैक इकेकर चिए | 

















है, कॉशी नागरी प्रयषषिणती 


६ 299) 


अदा तादो'एशक आताक फाए ्रम- प्रात फांदा|आापडे बह जोक अकाल ७७७७० ७००६०७ ५०००४ 


पत्र « पश्चिकाएँ 


जाने आधाउाधएांका। अारक धवन आ१९ आता गरम अगक- माह ब्रक। आदााताक अकपासबेजओं: अर पड 


१) धालौचना ; (९ कुकाई-पितंबर, १६७० है० ) ( वकूबर-वि्पतर, १६७० है) 
२ शमकाउण्टर्‌ ; लास्त, १६७२ हैं । 

है) पाह्ता। हिक हिम्दुस्तान ; ४ फरवरी, दृध्वद हैं। | 

४) पाहित्य , बबहबर, वर्ण १, उैंक ३, १६४७ हैँ । 


